


 
 

دارة الل بلشكر الزيل للكتاب العتدين لى الل و الهيئة استثارية للنش ولكفة أففراد  ف الفخي تتقدم اد
ثراء  الطاق ضن ملتنا الين يتواجدون من أفجل تقيق الففضل دائا والرق بلفدب والثقافة، ولك من ساه ف اد

صفحات هذا العدد أفو الفعداد السابقة، كم ندعو الكتاب والثقفي ادل تقدي نتاجم الفدب للنش ف الل مرحبي 
به بك أفمانة ومصداقية ونزاهة

، و الت خصصتا هيئة تريرها لتكون 2026ومضات أفمل بنسختا الشهرية السادسة والثلثي لشهر فيفري 
دبء الضمي والدد ك  بجال عنوان للفمل والتفاؤل ورسال توعية أفدبية للقراء والثقفي، بصمة راسة للف

ف هذا العدد الشهري، تدون مواضيعا حصية ومرسومة بروف نبعة من أفعمق كتتاب 
...وصفيي مبدعي ف مالتم

طار السعي الستتر لتطوير مل ومضات أفمل الولية شك ومضمون فقد ت فتح الال للمثقفي وخلق  وف اد
علميون،  الساحة للنش ف الل، وذل بتخصيص مال لفسمء لها مكنة بلوطن العرب أفدبء، كتتاب، اد
ثراء فعال يصب ف البناء الفكري العي الي يرتكز عل الوعي من جة واحتواء  وصفيون .. من أفجل اد

الناشتئي من لم مستتوى يولم للنش من جة أفخرى، وهذا لهدف واحد ووحيد أفل وهو فتح الطريق أفمامم 
ومرافقتم ف الشوار الثقاف، والسعي وراء التوى الهادف و الادة الثية، تت شعار

الفدب اس عل مسمى والثقافة ستياق الياة

ويفل العدد السادس والثلثون من مل ومضات أفمل بواضيع ومقالت غنية بحتواها الفدب والثقاف والفكري 
وتنوعها الكن من متلف الول العربية والغربية، حت تتناول القالت ماهو ذات أفهية بلغة، ومواضيع متنوعة 
أفخرى فنية- ثقافية وأفدبية تضعها الل بي أفيدي قرائا الفعزاء ومثقفيا بصفة خاصة ومتلقي الفكر والثقافة بصفة 

عامة
وأفكيد ف ك عدد كم وعدنك أفننا ستنصنع الستتحيل من أفجل أفدبنا وثقافتنا- فقط لنكون الففضل وبصيص أفمل 

للعديد من الثقفي والكتتاب
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                التنوير الوروبي                 التنوير الوروبي 
                      بين التحرر والهيمنة على الغير                       بين التحرر والهيمنة على الغير 

بقلم الستاذ سمير محمد 

ا ل����م يك����ن   لق����د اس����توقفني التنوي����ر الوروب����ي مرة أخرى ، لي����س فق����ط لعرض����ه تاريخ����ا ، ب����ل لن����ه أخرج س����ؤالا مهما����
ا إل�ى أداة شرعن�ة للس�تعمار باس�م  ل� لحقا� ر أ�ن يت�حول ا ل�ي م�ن قب�ل: كي�ف لعقل � ثا�ر عل�ى الكنيس�ة باس�م الت�حرل واضحا�

العقل والكوني�ة؟

 

تأملت ف الفلسفة والوع العاص ..  

ن الن�ص أ�ن فلس��فة التنوي��ر ل�م يكونوا دعاة عن��ف أ�و  لق�د بين�
ري اس�������تعمار مباشر.� كانو�ا أبناء س�������ياق أوروب�������ي خاص،  منظن
ا طويل  م��ع س��لطة الكنيس��ة واللكي��ة الطلق��ة،  خاضو�ا ص��راع 
ا ع�������ن الحري�������ة والعق�������ل والس��������تقلل الذاتي. و�كان هذا  دفاع �������

النت�صار لحظة مفصلي�ة في تاريخ أوروبا والنساني�ة.�
ر  غي�ر أن ال�ثي�ر للنتباه ه�و أ�ن هذا العقل نفس�ه، بعد أ�ن تحرن
ر م�ن منط�ق الوص�اية ف�ي ح�د ذات�ه�، ب�ل  من الكنيس�ة، ل�م يتحرن
أعاد إنتاج�ه ف�ي ص�ورة جديدة.� فالكنيس�ة كان�ت تحارب باس�م 
الرب، والفلس���فة باس���م العق���ل، لك���ن الخ���ر  -غي���ر الوروب���ي-

ظل موض�و�ع تصنيف وتقويم.�
وهكذا، ل��م يع��د العق��ل أداة فه��م، ب���ل معيار حك���م، ول��م تع��د 
ا لقص�اء الخت�لف.� وم�ن هن�ا،  ر، ب�ل إطار  ا بالتحرن الكوني�ة وعد 
، ب�����ل تجرب�����ة تاريخي�����ة  ا مكتم�ل  ا بريئ ����� ل يب�دو التنوي�����ر مشروع �����

ا بي�ن الت�حرير والهي�من�ة.� ا ع�ميق  تحم�ل في داخلها توتر 
ا ف���ي نص���وص بع���ض ك�بار فلس���فة  ول���م يك���ن هذا التوت���ر خفي ���
التن�وير.� فق�د رأ�ى ديفي�د هيوم� أ�ن الشعوب غي�ر الوروبي�ة ل�م 
ف إيم�انويل كانط العراق  تنتج� حضارة� أو فلسفة�، بينم�ا صنن�
د م���ن يمل����ك أهلي����ة الس����تقلل العقلي. أم���ا هيغ���ل، فق���د  وحدن
ا للعق������ل، وأخرج إفريقي�������ا م������ن  ا أوروبي ������� جع�������ل التاري�������خ مس�������ار 
التاري����خ، ف����ي حي����ن داف����ع فولتي����ر ع����ن التس����امح داخ����ل أوروب����ا، 
وس����خر م����ن العرب والس����لمين خارجها.� وحت���ى ف���ي الدب، رأ���ى 
ر  فيكت�ور هوغ���و ف��ي اس���تعمار إفريقي���ا “رس���الة حضاري��ة”، ت��برن

الهيمن�ة باس�م التقدم�.�
ه إدوارد س���عيد إل��ى أ��ن هذه التص��ورات ل��م تك��ن مجرد  وق��د نبن��
ل����ت  ل����ت بني����ة معرفي����ة كامل����ة، حي����ث تحون آراء� فردي����ة، ب����ل شكن
العرف������ة ع������ن الشرق إل������ى جزء م�����ن مشرو�ع الس������يطرة، ل إل������ى 

وصف محايد للواقع.�

م�����ا يفرض نفس�����ه هن�����ا لي����س رف�����ض التنوي����ر و�ل تمجيده، ب����ل 
ر النس��������������������������ان  إدراك حدوده التاريخية�.� فالعق��������������������������ل الذي حرن�
ر م�����ن وص�����ايته عل����ى الخري����ن، والفلس�����فة  الوروب�����ي، ل����م يتحرن
ا ف�ي  الت�ي أس�همت ف�ي بناء الحري�ة داخ�ل أوروب�ا، س�اهمت أحيان �

تأجيل الع�تراف بإنسانية� غ�ير الوروبي.�
وم��ن هذا الف��ق، يلتق��ي هذا التس��اؤل م��ع مس��ار نقدي عمي��ق 
داخ��ل الفك��ر العرب��ي العاص��ر. فق��د كش��ف مال��ك ب��ن ن��بي أ��ن 
الس�����تعمار ل�����م يك����ن احت�لل � للرض فق�����ط، ب�����ل هيمن�����ة عل�����ى 
فرض نم�وذج حضاري واح����������د  ش�روط إنت�اج� العن����������ى، حي����������ث يف
ه ط������ه عب������د الرحم������ن إل������ى أ������ن  بوص������فه معيار النس������انية. ونبن������
ل إل����ى س����لطة أداتي����ة  العق���ل حي����ن ينفص����ل ع����ن الخلق يتحون
د  قادرة عل������ى ت������برير الس������يطرة باس������م العقلنية�.� ف������ي حي������ن ش�دن
محم���������د عاب���������د الجابري عل���������ى أ���������ن التنوي���������ر تجرب���������ة تاريخي���������ة 
عاد مس��اءلتها داخ��ل س��ياقات  س��تنسخ، ب��ل تف مخص��وصة، ل تف
ن أ���ن الكوني���ة ليس���ت  مخت�لفة.� أم���ا عب���د ا��� العروي، فق���د بين���
خف����ي  حقيق����ة فلس����فية خالص����ة، ب����ل نتيج����ة تاري����خ وص����راع، تف

وراءها علقات قوة غير مت�كافئة�.�
عاد ط�رحه ع�لى القارئ:� سؤ�ال يف

ر أ���ن يعي���د  كي���ف يمك���ن لعقل �� ثار عل���ى الوص���اية باس���م الت�حرن�
إنتاجها باسم العقل؟

ر النس��������ان، إل��������ى أداة  ل��������د ليحرن� ل الن�ور، الذي وف وكي���������ف يتحون
عي الكوني�ة؟ إقصاء� حين يدن

ا م����������ن  ا أ����������ن يص����������بح النور نفس����������ه شكل  جديد  ألي����������س غريب �����������
الهي�من�ة؟

غو
هو

ر   و
كت�
في�

ي�د
سع

د  ر
دوا

إ
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بقلم أ. عبد العالي لعجايلية

 الداخ��ل، ويدفع���ه إل��ى إنت�اج� العن��ى كتعوي��ض مؤقت.� وم��ن هن��ا تنش��أ 
اللغ�ة، ل بوص�فها أداة تواص�ل، ب�ل كأثر  جان�بي لهذا النق�ص؛ كحيل��ة 

مسك.� قال، ويشي�ر إلى ما ل يف الو�جود ليقول ما ل يف
ا  ا خارجي ���� ل� معن����ى “الخ����ر”. فالخ����ر لي����س كيان ���� ف����ي هذا الس����ياق، يتب�دن
فحس�����ب، و�ل مجرد مواجه�����ة اجتماعي�����ة أ�����و وجودي�����ة، ب�����ل ه�����و ذل�����ك 
س����تكمل،  البع���د النفص���ل داخ���ل الذات نفس���ها؛ المكاني����ة الت���ي ل���م تف
نطق. لذل��������ك يبدو الخ��������ر مرآ��������ة  والص��������وت الذي انكس��������ر قب��������ل أ��������ن يف
ا حدن الس����تحالة. نطارده ف���ي  ا حدن التماه����ي، وبعيد  ه����ة: نراه قريب ���� مشون
الو�جوه�، في العلقات، في الفكار، وفي الطلقات الكبر�ى، بين�م�ا هو في 
حقيقت�����ه أث����ر ذل����ك النقس�����ام الول الذي ل����م نواجه�����ه بع�����د مواجه�����ة 

صريحة.�
غل����ق الو�جود  ا.� فه����و ل يف غي����ر أ����ن النس����يان، رغ����م عمق����ه، لي����س مطبق 
ا.� ف���ي  ب منه���ا العن���ى أحيان  ا دقيق���ة يتس���رن ا، ب���ل يترك شقوق ��� ا تام ��� إغلق ���
لحظات نادرة، ل� يمك�����ن التخطي������ط له�����ا ول اس������تدعاؤها، يحدث م�����ا 
، ول  ا كامل  يشب������ه الرتجاج الص������امت ف������ي بني������ة الوعي.� ل يكون كشف ������
ا بأ���ن م���ا نعيش���ه لي���س ك��ل م���ا  ا غامض ��� اس���تعادة  للص���ل، ب���ل إحس���اس 
هناك.� لحظ�����ة ل تضي�����ف معرف�����ة جديدة�، ب�����ل تزعزع� ثق�����ة الوع�����ي ف�����ي 

مكتسباته�. كأن ال�عنى يقت�رب من حافت�ه، دون أن يعبرها.
عاد النظ�����ر ف�����ي مفهوم�  ق�����د، ب�����ل يف س�����تعاد م�����ا فف ف�����ي تل�����ك اللحظات، ل يف
ا ل���م يك���ن س���وى حجاب ��� وظيف���ي،  الفق���د ذاته.� لع���ل م���ا حس���بناه غياب ���
ر  ن� النظ������ر ذاته.� وهن������ا تتغين������ انحراف ������ ضروري ع������ن الس������ار، ك������ي يتكون
ا إل���ى م���ا قب���ل النقس���ام،  ا.� فالعودة ليس���ت رجوع ��� دلل���ة العودة جذري 
ل�ن ذل�ك مس�تحيل، ول محاول�ة للغاء الشرخ�، ل�ن إلغاء�ه يعن�ي إلغاء 
الوع����ي نفس�����ه. العودة ه�����ي وعي ���� بالنقس�����ام، مص����الحة م����ع ضرورت����ه، 

ل الذات. وفهم لدوره في تشكن
ا، ب��ل شرط  فالشرخ ل��م يك��ن لعن��ة، ب��ل نافذة.� والس��افة ل��م تك��ن نفي ��

ع، ل�ا أمكن للنسان أن يقول “أنا”،  ول رؤية.� ومن دون هذا التصدن
 

قب���������ل هذا النقس���������ام، ل يمك���������ن الحدي���������ث ع���������ن “ذات” 
بالعنى الدقيق، لن الذات ل تو�لد إل حي�ن تنفصل ع�ن 
نفس�ها بم��ا يكف�ي لتراها.� هن�اك�، ف�ي تل�ك الحال�ة الس�ابقة 
ا”، ب������ل  ا واعي ������ عل������ى النقس������ام، ل يكون� النس������ان “كائن ������
حال�ة م�ن الحضور غي�ر النعك�س، حضور ل يرى نفس�ه 
لن�����������ه ل يحتاج إل�����������ى مرآة.� إن�����������ه امتلء� ل يعرف نفس�����������ه 
كامتلء، ونور ل يس������أل ع������ن حدوده�، ل������ن الس������ؤال ل������م 

خلق بعد.� يف
، يحم�������ل ف������ي داخل������ه  لك������ن هذا ال�مت�لء، مهم�������ا بدا كامل 
بذرة زواله.� لي��س لن��ه ناق��ص، ب��ل لن��ه غي��ر واع �� بكم�اله.� 
وهن�������ا يظه�������ر النقس�������ام ل كخط�������أ كون�������ي، ب�������ل كضرورة 
ة ينكس����ر فيه����ا الواح�����د ليص����ير  وجودي�����ة؛ كحرك�����ة خفين�����
اثني��ن: م�ن يعي�ش، وم�ن يشه�د العيش. ف�ي هذه� اللحظ�ة، 
د م�����ن  طرد ل يس�����قط النس����ان م����ن س�����ماء مكتمل�����ة، ول يف
ا،  فردوس �� جاه��ز، ب��ل ينفص��ل ع��ن ذات��ه انفص��ال  ص��امت 
ن الحس�����اس  ا، حي�����ن يت�كون رى أثره إل لحق ����� ا، ل يف داخلي �����

بالفقد.�
ا، ب���ل حالة.�  ومن���ذ تل���ك اللحظ���ة، ل يعود النس���يان حدث ���
حال���ة يس���كنها النس���ان دون� أ���ن يس���ميها، ويعيشه���ا دون 
ا، ب���ل  ا محدد  أن� يع���ي أص����لها. يبح���ث، ل لن���ه فق���د شيئ ����
لن���ه يشع���ر بأ���ن وجوده نفس����ه يشي���ر إل���ى نقص ��� ما.� إن���ه 
نق���������ص بل ص���������ورة، وفراغ� بل اس����������م، وجرح بل لحظ���������ة 
؛ إ����ذ ل يعرف  ل  ل

ا مضلن حدوث.� لذل����ك يبدو البح����ث دائم ����
النس���������ان م��������ا الذي يبح��������ث عن���������ه، لكن���������ه يعرف أن��������ه ل 

يست�طي�ع التوقف عن الب�حث.�
ا.� لي������س  ا بني�وي  الفق������د هن������ا لي������س ذكرى مؤل�������ة، ب������ل توتر 
ا يضغط على الوعي من  ا ناقص  ا، بل حضور  ا س�لب�ي  غي�اب 

في النقســام الوجودي واستعادة المعنىفي النقســام الوجودي واستعادة المعنى

 أ����ن يس����أل، ول أ����ن يخط����ئ، ول أ����ن يبحث.� لذل���ك ل يكون “ال����بيت  
ل  ف��ي اليتافيزيق��ا،  ا مؤ�جن ا ف��ي الاضي��ي، ول� فردوس �� ا ضائع �� الول” مكان ��
بن�ى بالجدران، ب�ل بالقدرة  نج�ز بعد. بي�ت ل يف ا ل�م يف ا مفتوح �� بل أفق �
عل��������ى الس��������كن ف��������ي الس���������ؤال، دون اس���������تعجال جواب، ودون وه��������م 

الكت�مال.
إ�����ن اس�����تعادة العن�����ى، ف�����ي هذا الف�����ق، ل تتحق�����ق بردم� الشرخ�، ب�����ل 
بتحويل����ه إل����ى مجال عب�ور.� فالنس�����يان ه����و الثغرة، لك����ن الوع����ي ه����و 
ا، ب����ل  ا طارئ ����� الجس�����ر. وحي�����ن يدرك النس�����ان أ����ن نقص�����ه لي����س عيب �����
ل الل���م م���ن عبء ��� إل���ى إيقاع، وم���ن جرح ��� إل���ى  مص���در فرادت���ه، يتحون
م حرك�����ة الو�جود.� فالكمال ص�����مت مطب�����ق، أم�����ا  ة تنظن����� نغم�����ة خفين�����
النق�����ص فه�����و الذي أتاح� للكلم� أ�����ن يوج������د، وللمعن�����ى أ�����ن يت�حرنك، 

ا .وللسؤ�ال أن يبقى حيا�
لهذا، ل يكون س������دن النقائ������ص امتلء ����� للفراغ، ب�����ل إعادة� تأوي�����ل له.� 
م الخزف الكس��ور بالذه��ب، ل ل�خفاء الكس��ر، ب��ل ل��برازه  رمم�� كم��ا يف
مح�����ى، لن�����ه ه�����و م�����ا يجع�����ل  كأث�����ر نجاة، وكعلم�����ة تاريخ�.� الكس�����ر ل يف
ا، وم�����ا يمنح�����ه حكايت�����ه الخاص�����ة. كذل�����ك النس�����ان: ل  الشيي�����ء فريد 

م الص�غاء إلي�ه شفى من انقسامه، بل يتعلن .يف
، ب���ل انكشاف. لحظ���ة يدرك فيه���ا  العودة الحقيقي���ة ليس���ت وص���ول 
ال�رء أ��ن م��ا كان� يطارده ف��ي الس��افات، وف��ي الخري���ن، وف��ي الطلقات 

الب�عي�دة، ل�م يك�ن س��وى “عي��ن الرؤي�ة” نفس��ها. وأ�ن البح�ث ل�م يك�ن 
ل  ع�ن معن����ى ضائ����ع، ب����ل ع����ن القدرة عل�����ى رؤي����ة العن����ى وه����و يتشكن����

.داخل النقص
ا ف��ي س��يرة الو�جود،  ا عرضي �� ن أ��ن الفق��د لي��س حادث �� ف��ي الختام�، يت��بين

بل لغت�����ه حي�����ن يلتف�����ت إل�����ى ذاته.� وأ�����ن الخ����ر الذي نبح�����ث عن�����ه ف����ي 
الخارج، لي��س س��وى ص��ورة الذات حي��ن تجرؤ عل��ى تأم��ل انقس��امها 
ا،  دون� أقنع��ة، ودون أوهام� ش�فاء نه�ائي.� وهكذا يبق��ى الس���ؤال قائم ��

ا ، بل كشرط لب�قاء ال�عنى حيا� :ل بوصفه� مشكلة� تنتظر حلا
، هل نفتقد ما غاب فعل 

أ����م أ����ن ال�فت�قاد نفس����ه ه����و الص����يغة الت���ي به����ا نحاف����ظ عل����ى ص����لتنا 
بالص�ل؟

ل لنقس�ا�م  سابق عل�ى ك�ل وعي � 
ر، ب�ل ه�و أثر  متأصل� ا ف�ي آل�ة التذكل� ا طارئا� ا ف�ي الذ�اك�رة، ول عطبا� لي�س النس�يان نقصا�

لغوي أ���و تص����نيف  مفهوم�ي. إن���ه الش�رخ ال�ول� الذ�ي ل���م يحدث� ف����ي س���طح التجرب���ة، ب���ل ف���ي عم���ق البني���ة الت����ي به���ا 
ا  عرفف، ل�ا كان� سابقا ت�ح ل�ه أ�ن يع ا لا ل�م يع رف، بل غي�ابا� ا لا عع . النس�يان� هن�ا ليس غي�ابا صارت التجرب�ة ممكن�ة أص�لا

ا من القب�ض الدراكي. فلتا� ا على الصورة، ومع على التعي�ين، ومتعاليا�

شرخ الوعي: النسيان كضرورة وجودية
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حين يصبح الفراغ هوية بديلة
اللهوية الثقافية في المجتمع العربياللهوية الثقافية في المجتمع العربي

هم اليوم: مccن نحccن؟ بccل لماذا لccم نعccد نعرف مccن للccم يعccد السccؤال ال
!نكون؟

فاللهوي�ة الثقافي��ة الت�ي تتفش�ى�ى ف�ي الجتم�ع العرب�ي ليس�ت حال�ة عابرة ول نتيج�ة 
ء عل�����ى العال�����م، ب�����ل حص�����يلة تراك�����م طوي�����ل م�����ن الخفاقا�ت الفكري�����ة  انفت�اح� بري�����
رك فيه���ا النس���ان العرب���ي بل بوص���لة، وبل مشر�وع، وبل معن���ى ماض ���  والثقافي���ة، تع

حي�ث ل يد�ري ينت�ج الفوضىى. 

نهك����ت الهوي����ة العربي����ة بي����ن خطاب تراث����ي يكرر نفس����ه حت����ى فق����د قدرت����ه عل����ى القن�اع، 
ف
لق����د أ

وخطاب حداثي� مس�تورد دون تم�حي�ص أو مراجعة يطال�ب الفرد بالت�خل�ي ع�ن جذوره دون� أن 
ا متماس��������كا. والنتيج�������ة جي�������ل يتحدث بلغ�������ة هجين�������ة، ويفك�������ر بمنط�������ق  يمنح�������ه بديل إنس�������اني 

طلب منه� أن يكونه� وما يشعر به فعل. مست�عار، ويعيش انفصاما دائما بين ما يف
اللهوي��ة ليس��ت اختي�ارا فردي��ا، ب��ل فشل جماعي���ا تتحم���ل مس���ؤوليته مؤس��سات عاجزة ع��ن 
نت��ج الشهادة ل الفك��ر، وإعلم� يرو�ج� التفاه��ة  أداء دوره��ا، فمدرس��ة تقت��ل الس��ؤال، وجامع��ة تف

بوصفها أس�لوب حياة، كلها أدوات فعالة في صن�اع�ة الفراغ الث�قافي.� ثم نتساءل بدهشة!!
 لاذا يبحث النسان عن ذاته خارج وطنه� وذاك�رته؟

ختز�ل الهوي���ة ف���ي ص���ورة، ورأ���ي س���ريع،  وف���ي الفضاء الرقم���ي، تت�حول الأس���اة إل���ى مهزل���ة حي���ث تف
وترند عابر,

هن�اك� عل����ى س����فوحه ل قيم����ة للمعن���ى و�ل للتاري����خ، ب���ل ل����ن يص����رخ أعل���ى ويظه���ر أكث�ر. وهكذا، 
س������تبدل الثقاف������ة بأداء اس������تعراضيي ل� جذور ل������ه ول  س������تبدل الهوي������ة بوظيف������ة تس������ويقية وتف تف

مست�قبل وهذا هو العب�ث بذاته لغة  ومفهوما.
قدم� غالب����ا كدلي����ل عل����ى "الت�حرر" و"الحداث����ة"، ف����ي حي����ن أنه����ا ف����ي  الخط����ر أ����ن اللهوي����ة بات����ت تف
جوهره��ا شك��ل م��ن أش�كال الس���تسلم. فالنس��ان الذي ل يعرف م��ن أي��ن أت��ى، ل��ن يعرف إل��ى 
فرض علي��ه ل لن��ه اختاره��ا، ب��ل لن��ه فق��د القدرة  أي��ن يذه��ب، وس��يبقى تابع��ا لهويات أقوى، تف

على ال�ختيار.
إن الحديث ع�ن اس�تعادة الهوي�ة الثقافي�ة ل يعني العودة إل�ى ال�اضي�ي و�ل ال�حت�ماء بالس�اطير، 

بل يعني امتلك� الش�جاعة لطرح السؤ�ال الثقافي الحقيقي:�  ماذا نريد أن نكون؟ 
دون هذا الس�������ؤال، س�������تظل اللهوي�������ة الثقافي�������ة ه�������ي العن�وان العري������ض للمرحل�������ة، وس�������يظل 

نتج�، يتأثر ول يؤثر.� الجت�مع العربي يدور في حلقة مفرغة، يستهلك ول يف
ف�����ي النهاي�����ة، اللهوي�����ة ليس�����ت القدر الحتوم�، ولكنه�����ا النتيج�����ة الطبيعي�����ة لجتم�����ع تخل�����ى ع�����ن 
س���تعد الثقاف��ة إل���ى  الثقاف���ة بوص���فها مشروع���ا، واكتف���ى باس���تعمالها كزين���ة خطابية.� وم��ا ل���م تف

قلب الفعل الجتم�اعي، فسيب�قى الفراغ هو الهوية� الو�حيدة الت�احة.�

بقلم خليفة عبد السلم
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فك وفلسفة ..  

الفلسفة بين الفكر والمسؤولية الخلقية الفلسفة بين الفكر والمسؤولية الخلقية 

الفلس���فة عم���ل أخلق���ي أيض���ا لنه���ا ترف���ض الفص���ل بي���ن 
الفك������������ر والس������������لوك. فالفيلس������������وف الذي يتحدث ع������������ن 
الحري�ة ث�م يص�مت أمام القم�ع، أ�و يناق�ش العدال�ة وه�و 
متص�الح م�ع الظل�م، يم�ارس خيان�ة فكري�ة قب�ل أ�ن� تكون 
أخلقية�. ل تكون الشكل������ة ف������ي نق������ص العرف������ة، ب������ل ف������ي 
غياب الشجاعة�. فالفلس����فة ل تطل����ب م����ن ص����احبها أ����ن 
يكون بطل، لكنه��ا تطل��ب من��ه أل� يكون� م��بررا للباط�ل. ف��ي 
الجتم�عات الت����ي تعان����ي م����ن الس�����تبداد، أ����و م����ن هيمن�����ة 
العقلي��������ة القبلي��������ة، أ��������و م��������ن تقدي��������س الزعي��������م، تص��������بح 
الفلس�������فة خطرا حقيقي�ا.� فه�������ي تكش�������ف أ�������ن كث�يرا مم�������ا 

يقدم� بوص��فه قدرا أ��و تقليدا أ��و هوي��ة، لي�س س��وى بن�اء 
هش يخدم� مص����الح محددة.� ولهذا غالب�����ا م����ا ينظ����ر إل����ى 

الفلس����فة بعي����ن الريب����ة، لنه����ا ت�هدد الس�����تقرار الزائ����ف، 
وتزرع القلق في الن�فوس التي اعت�ادت الطاعة�.�

غي��������ر أ��������ن هذا القل��������ق ه��������و فضيل��������ة الفلس��������فة الك��������برى. 
فالفلس���فة ل تع���د بالطمأنين���ة، ب���ل بالي�قظة.� إنه���ا تزع���ج 
لنه���ا تذك���ر النس���ان بأن���ه مس���ؤول، وأ���ن الص���مت لي��س 
بريئ�ا، وأ�ن الحياد ف�ي قضاي�ا الظل�م انحي�از مقن�ع.� ف�ي هذا 
الواق�����ع، تت�حول الفلس�����فة إل����ى موق����ف أخلق����ي قب����ل أ����ن 
تكون نظرية� معرفية�.� الفلسفة� ك�ذلك مقاومة� للتفاهة.�

بقلم د- زكريا نمر

الفلس��فة ليس��ت نشاط��ا ذهني��ا محايدا ول ترف��ا فكري��ا تمارس��ه النخ��ب ف��ي أوقا�ت الفراغ�، ب��ل ه��ي مواجه��ة 
مفتوحة م�ع الذات ومع العالم. إنه�ا فعل مس�اءلة دائم لا ن�عت�قد� أنه بد�يهي، وم�حاولة شاقة لنزع� ال�قن�عة 
عن ال�فكار الت�ي تح�كم سلوك�ن�ا دون� أ�ن ن�شعر. ف�ي هذ�ا العن�ى، الفلس�فة ل�يس�ت م�جرد تفكي�ر ف�ي ال�فكار، بل 
تفكي�ر ف�ي آثاره�ا، وف�ي الس�ؤولية الت�ي تترت�ب عليه�ا. الفك�ر الفلس�في الحقيق�ي يب�دأ حي�ن ن�ش�ك ف�ي الأ�لوف، ل 
بداف���ع الهد�م، ب���ل بداف���ع الص���دق. فالفلس���فة ل تس���عى إل���ى تدمي���ر القي���م، ب���ل إل���ى اخت�ب�ارها. القي���م الت���ي ل 
تحتم�ل الس��ؤال ليس��ت قيم��ا أخلقي��ة، ب�ل أوام�ر مت�حجرة. لذل�ك، فإ��ن أول� التزامات الفلس�فة الخلقي��ة 
هو تحري�ر العق�ل م�ن الخوف، ل��ن الخ�وف ه�و ال�عد�و الك��بر للحقيق��ة، وه�و ال�داة النج�ع لك�ل س�لطة تري�د 

الستمرار دون� مساءلة.

  ف������ي زم������ن الس�������رعة والشعارات، حي������ث تختص������ر القضاي������ا 
الك��برى ف��ي جم��ل عابرة، تص��ر الفلس��فة عل��ى التمه��ل، وعل��ى 

التعقي����د، وعل���ى رف���ض ال�جابات الس����هلة. وهذا الرف���ض ف���ي 
حد ذات���������ه موق��������ف أخلق���������ي، لن���������ه يحم���������ي الحقيق���������ة م���������ن 

البتذال، ويحم������ي النس������ان م������ن أ������ن يت�حول إل������ى مس������تهلك 
للفكار بدل أن يكون منت�جا لها.�

وف�����ي العم�����ق، الفلس�����فة تض�����ع النس�����ان أمام� س�����ؤال العنى. 
لي��������س العن��������ى الجاه��������ز الذي تمنح���������ه اليديولو�جي�ات، ب��������ل 
العن��������ى الذي يص��������نعه الفرد ع��������بر وعي��������ه واختي�اراته�.� وهن��������ا 
يتجل�����ى البع�����د الخلق�����ي العم�����ق للفلس�����فة: أنه�����ا ل تمنح�����ك 
طريق�������ا، لكنه�������ا تذكرك بأن�������ك تس�������ير، وأن�������ك مس�������ؤول ع�������ن 
التجاه الذي تختاره.والفلس�����������فة ليس�����������ت وع�دا بالخلص، 
و�ل ضمان��ة للس��عادة، ب��ل تمري��ن دائ��م عل��ى الص��دق. ص��دق 
مع الذات، وص�دق م�ع الو�اق�ع، وص�دق مع النس�ان. ولهذا، 
فإ�ن الفلس�فة� إما أن تكون ع�مل فكري�ا وأخلقي�ا مت�لزمين�، 

أو تتحول إلى خطاب جمي�ل بل أثر، ومعرفة� بل ضمي�ر.
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ردت  داخ��ل تل�ك الس��وار العالي��ة الكئيب��ة، الت�ي كان�ت تشب��ه الحص�ون العس��كرية، جف
الطفول��������ة م��������ن براءت�ها. فق��������د كان النظام� قائم�ا  عل��������ى "قانون الفقراء الجدي��������د" لعام� 

مم عمدا  ليكون العي�����ش داخ�����ل اللج�����أ "أق�����ل جاذبي�����ة" م�����ن أتع�����س 1834 ، الذي صف�����
فص���لون ع���ن  حياة خارج���ه، لردع الن�اس ع���ن طل���ب الس���اعدة. هناك، كان� الط�فال� يف
ج��برون عل��ى العم��ل لس��اعات طويل��ة ف��ي مهام� شاق��ة ومؤل��ة مث��ل  ذويه��م إ�ن وجدوا، ويف
"نس�����ل القن�����ب" (تفكي�����ك الح�بال القديم�����ة الص�����لبة حت�����ى تدم�����ى أص�����ابعهم)، مقاب�����ل 

) الذي بالكاد يبقيه�م ع�لى قي�د الحياة، ف�ي Gruelوجبات ضئيل�ة� م�ن "الحس�اء ال�ائ�ي" (
بيئة تفشت فيها المراض والقسوة�، وكان� الوت فيها زائرا  يومي�ا  ل يث�ير العجب.�

وس�����ط هذا الضب�اب الخان�����ق م�����ن اليأ�����س، برز ص�����وت أدب�����ي زلزل الضمي�����ر الوروب�����ي 
التجم����د، وه����و ص����وت الكات���ب تشارل���ز ديكنز.� ل����م يكت����ب ديكن����ز ع����ن الفق���ر م����ن برج 
عاج���ي، ب���ل غم����س ريشت����ه ف���ي ح���بر معانات���ه الشخص����ية، حي����ث عاش طفول����ة بائس����ة 
واضط���ر للعم���ل ف���ي مص���نع للص���باغ وه���و طف���ل بينم���ا كان والده� ف���ي س���جن الدينين.� 

ومن رحم هذا اللم، ولدت روايته الخالدة "أوليفر تويست".�
شرت الرواي����ة مس����لسلة ف����ي الجلت، وقع����ت كالص����اعقة عل����ى رؤوس الطبق����ة  حي����ن نف
الوس����طى والرس�����تقراطية الت����ي كان����ت تتناول عشاءه����ا الفاخ����ر وه����ي تقرأ ع����ن معاناة 
"أوليف�����ر". كان مشه����د أوليف����ر وه����و يرف����ع طبق�����ه الفارغ بجرأ����ة ويس�����أل مأمور اللج����أ 
التجه���م: "م���ن فضل���ك ي��ا س���يدي، أري��د الزي��د"، ص���رخة ثوري��ة ف��ي وج��ه نظام� بأك�مله.� 
جع���ل ديكن���ز م���ن هذا الطف���ل النحي���ل رمزا  إنس���انيا  ل يمك���ن تجاهل���ه، كاش�فا  الوج���ه 
القبي�����ح للمؤس�����سات الخيري�����ة الزيف�����ة، ومظهرا  أ�����ن هؤ�لء "الوغ�اد الص�����غار" ليس�����وا 

مجرمين بالفطرة�، وانما ضحايا لقسوة الجتم�ع.�
أحدث���ت الرواي���ة ص����دمة "الوع���ي". فق���د تحول الدب إل���ى وثيق���ة إدان���ة، وبدأ الجتم���ع 
الوروب����ي يرى الحقيق����ة العاري����ة الت����ي حاول إخفاءه����ا خل����ف جدران اللج����ئ العالي�ة.� 
ورغ�����م أ�����ن التغيي�����ر ل�����م يحدث بي�����ن ليل�����ة وضحاه�����ا، إل أ�����ن "أوليف�����ر تويس�����ت" كان�����ت 
الشرارة الت�����ي أطلق�����ت موج�����ة م�����ن التحقي�قات البرلاني������ة والص������لحات الجتماعي������ة، 
وأج��برت الحس���نين والس��اسة عل��ى إعادة النظ��ر ف��ي مفهوم� الطفول���ة والفق��ر، لتثب��ت 
هذه القص����ة أ����ن الخي�ال الدب����ي الص����ادق قادر أحي�انا  عل����ى هدم أس����وار الظل����م الت����ي 
تعج�ز الداف�ع ع�ن دكه�ا، وأ�ن ص�رخة طف�ل جائ�ع ع�ل�ى الورق يم�ك�ن أ�ن� تشب�ع ضم�ائ�ر 

أمة بأك�ملها.�

بقلم خليفة عبد السلم

الوعـــــــيالوعـــــــي صدمــــةصدمــــة

ف���ي ال�قرن التاس���ع عش���ر، وبينم���ا كان���ت مداخ���ن الثورة الص����ناعية تنف���ث 
دخانه��ا الس�ود لتعل�ن ص�عود أوروب�ا ك�قوة اقتص��ادية عظم�ى، كا�ن هناك 
جان������ب مظل������م ينم������و بص������مت ف������ي الزق������ة الخلفي������ة للمدن الك������برى كلن�دن 
وباريس���. جانب ��� يع���ج ب���� "نفايات� البش���ر" كم���ا كان���ت النخب���ة تنظ���ر إليه���م، 
وه���������م آلف ال�طفال اليتام����������ى واللقطاء الذي���������ن لفظته���������م أرحام ال�م�هات 
رف حينه����ا ب����� "ملج����ئ  ومس����ننات الص����انع. ل����م تك����ن "دور ال�يت�ام" أ����و م����ا عع

) ف�ي تل�ك الحقب�ة واحات � للرحم�ة أ�و الرعاي�ة، ب�ل Workhousesالعم�ل" (
كان��������ت اقرب� لس��������جون با�ردة شيدته��������ا الدول��������ة، مس��������تندةا إل��������ى فلس��������فات 
اجتماعي�����������ة قاس����������ية (مث�����������ل الالثوس����������ية) الت����������ي ترى ف�����������ي إطعام الفقراء 

ت�شجي�عاا على الكسل والتكا�ثر.

أدبيات ..  
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ف����ي داخ����ل الدكان، كعادت�����ه، جل����س جدي الحاج جيلل�����ي عل����ى كرس�����يه الخش����بي الني�����ق، حامل مص�����حفه الجلدي، 
ا  يراق��ب حرك��ة الزبائ��ن بوج��ه يكس��وه الهدوء.� وجه��ه البتس��م وملمح��ه الوادع��ة كانت��ا تم�نحان� ك��ل م��ن يراه إحس��اس 
بالطمأنين�ة والوقار. وإل�ى جانب�ه، كن�ت أق�ف وأن�ا اب�ن العاشرة م�ن عمري، أتأم�ل محي�اه بإعجاب وأتعل�م من�ه أس�رار 

الت�جارة وأبجديات الخلق.
م� نحو  ونحن على هذا الحال إذ يدخل زبون� جديد لم أعهده من ذي قبل، ش�اب يب�دو علي�ه النشغال والدقة.� تقدن

:� السلم� ع�لي�كم يا حاج�، أريد نصف ك�يلو غ�رام� من هذا، لو س�محت. كيس العدس قائل 
أوم��أ جدي الحاج� جيلل��ي، وبدأ بمل��ء ال�يزان.� كن��ت أق��ف بجانب��ه، أتاب��ع ك��ل تفص��يل ف��ي حركات��ه بعيني��ن فضو�لي�تين.� 
لحظ���ت أن���ه مس���ح كفت��ي اليزان� بخرق���ة بي�ضاء نقي���ة نقاء قلب���ه، ولح���ظ كذل���ك الزبون أ��ن جدي يضي���ف قليل  م���ن 

الوزن رغم رجاحة كفة� العدس،حرك�ة جعلت�ه يتساءل في حيرة من أمره�.
ا.�. ا تم�ام  اقترب الزبون� وقال بنبرة مترددة:� يا حاج� ،أظ�ن أن اليزان� ليس مضب�وط �

ا  ، ث���م وج���ه نظره نحوي، وابتس����م. كان���ت ابتس����امته الت���ي عهدته���ا تس���بق دائم ���� نظ���ر جدي بك���ل هدوء إل���ى الزبون أول 
ا.  قال للزبون بصوت هادئ:� يا ولدي، اليزان أمانة� سيسألن�ا ا عنها يوم� القي�امة�. ا جديد  ا أخلقي � درس �

ث�م التف�ت إل�ي وأن�ا واق�ف عل�ى أطراف قدم�ي ف�ي محاول�ة لفه�م م�ا يجري، وقال ل�ي: تعال ي�ا بن�ي، هذا درس مه�م علي�ك 
تعلمه�.

ة قب���ل أ���ن أعط���ي الس���لعة إل���ى  :� ه���ل تعل���م ي���ا بن���ي لاذا أزي���د قليل  ف���ي الكفن��� ي نح���و اليزان قائل  اقترب���ت، فأش�ار ل���ي جدن
الزبون؟

ا، لكنني لم أفهم السبب. ا لفضو�لي:� ل يا جدي، رأيتك تفعل ذلك كثير  حينها قم�ت بهزن رأسيي مستس�لم �
عط�ي الناس أقلن� م�ن حقه�م دون 

ف
ل ال�يزان بدق�ة قائل:� لنن�ي ي�ا بن�ي أخشي�ى أ�ن أ ابتس�م جدي الح�اج� جيلل�ي وه�و يعدن

قص�����د. الزيادة البس�����يطة تس����اعدني لتأك�����د أنن����ي ل أنق����ص الن�اس أش�ياءهم.� إ����ن خف����ت م����ن الزيادة، فق����د أق����ع ف����ي 
ا جانب الزيادة� لصالح الزبون.� النقص.� وأنا أختار دائم 

 رف���ع الزبون حاج����بيه بإعجاب، بينم����ا ظل���ت عين���ي محدقتي����ن بدهش���ة تلي����ق بطف���ل ف���ي مث���ل عمري يس���مع لول مرة 
معنى المانة في صورة ع�ملية�.

ا كلم����ه لن����ا نح����ن الثني����ن: ا���� يراقبن����ا ي����ا بن����ي، يراق����ب اليزان قب����ل أ����ن يراق����ب الكلم�ات،  ه ���� تاب����ع جدي حديث����ه موجن
ا فقدان لل��بركة. وم�ن أراد الر�زق الطي��ب علي�ه  ويحاس�ب الني��ة قب��ل أ�ن يحاس��ب الفعل.� التطفي��ف غ�ش، لكن�ه أيض �
ا.� كان�ت الكلم�ات تتس�رب إل�ى قلبي� وعقل�ي عل�ى ح�د الس�و�اء ك�م�ا لو أنه�ا نقش  يحفر ع�لى ص�فحة بي�ضاء�.  أن يكون طيب �

ا قل نظيره في هذا الزمان�. ا، فقد رأى في جدي ش�يئ  ولم يكن الزبون أقل تأثير 
رى  قال، ب���ل فع���ل يف ر شيي���ء ف���ي نظرته.� كان يفك���ر ف���ي أ���ن المان���ة ليس���ت مجرد كلم���ة تف م الزبون الكي���س وق���د تغين��� تس���لن

نسيى.� ا ل يف م�ارس.� قال وهو يغادر:� بارك� ا في�ك يا حاج، لقد تعلم�ت اليوم� درس � وضمير يف
ا ما.� ضح�ك  ي قائل: جدي! أري�د أ�ن أتعل�م ك�ل هذه الشي�اء ك�ي أص�بح مثل�ك يوم � بع�د أ�ن خرج الزبون، التف�ت إل�ى جدن

ا.� ا حم�لوها ك�بار  ث، ومن ورث�ها صغار  ورن جدي وربت على كت�في:� س�تصب�ح أفضل مني يا بني، فالمانة تف
ي ك��ل عص��ر، أراق��ب اليزان ل لتعل��م ال��بيع فق��ط، ب��ل لفه��م أ��ن ك��ل  ومن��ذ ذل��ك الي�وم�، ص��رت أق��ف إل��ى جان��ب جدن

ة� يمكن أن يكون شهادة� على صدق النسان، وأن كل ميزان� مستقي�م يعني قلب مست�قيم. غرام في الكفن
أم����ا الزبون، فق����د كان� يعود مرارا وتكرارا إل����ى دكان جدي الحاج� جيلل����ي، لي����س لشراء الو�اد الغذائي����ة وحس����ب، ب����ل 
ا: ل�م يك�ن  ا جديد  ا بال�خلق.� وكان� يروي القص�ة لك�ل م�ن يعرف، لكن�ه كان يضي�ف شيئ �� ليج�د ف�ي الكان هواء �� مشبع �

م غيره.� ا ما هو من يعلن ا على الدرس، وس�يكون يوم  م�ني، بل كان حفيده� لعرج شاهد  الحاج� جيللي وحده من علن
وهكذا ل�����م يك�����ن دكان الحاج جيلل�����ي للمو�اد الغذائي�����ة القاب�����ع ف�����ي ش�ارع بس�����يط مجرد محلن����� ص�����غير ف�����ي "قمبيط�����ة" 
مه��ا شي���خ حكي���م، وتلميذه���ا حفي��د ص��غير بدأ يرث س���رن المان��ة قب��ل أ��ن يرث  العتي���ق، ب���ل كان مدرس���ة ص���غيرة، معلن

فن�ون� الت�جارة في الدكان العت�يق.

بقلم د- جبران لعرج

لزل��ت أتذك��ر تل��ك اليام� والس��نوات الت��ي أمضيته��ا مرافق��ا لجدي الحاج� جيلل��ي وكأنه��ا الم��س القريب.� دعن��ي عزيزي 
القارئ أنقل�ك مع��ي عل�ى جناح الذكريات إل�ى تل�ك اليام� الت�ي ص��احبت فيه�ا جدي وتنقل�ت مع�ه ف�ي كثي�ر م�ن خرجات�ه 

اليومي�ة وأعماله� الدكاني�ة.�
ة ح���ي "قمبيط���ة" العتي���ق، حي���ث كان دكان  كان���ت شم���س العص���ر تلق���ي بضيائه���ا الداف���ئ وخيوطه��ا العس���لية عل���ى أزقن���
جدي الحاج� جيلل��ي يتوس��ط شارع "عرار عدة"، كأن��ه قطع��ة م��ن تاري��خ ال�كان.� باب��ه الخش��بي البال��ي ورائح��ة البهارات 

والبن والحلويات التي تفو�ح في الهواء وتم�ل الرجاء عب�قا كانت ك�فيلة� بأن� تجذب أين مارن إلى الداخل دون تفكير.�

حكاياتي مع جدي الحاج جيلليحكاياتي مع جدي الحاج جيللي
الميزانالمشهد الأول: 
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ية  ية مزرعة الحر مزرعة الحر

الحقيق�����ة من������ذ وطئ������ت بس������يارتي، ذل�����ك الشارع الرع�����ب ل�����م أ�����ر آثار 
! وف��ي ك��ل لحظ��ة كن��ت أقرأ الفاتح��ة والعوذات، وأق��ف  لس���عادة أبدا 
مترددا بي���ن إك�مال الطري���ق أ���و العودة أدراج���ي إل���ى مكت����بي التواض����ع، 
الذي كن����ت دائ����م التذم����ر والس����خط من����ه، ولكنه����ا مهمت����ي كص����حفي 

مغامر هي التي دفعت�ني إلى الضيي قدما إلى تلك الو�جهة الجهولة.�
تل����ك الرس�����الة، يقول ص����احبها: تعال إل����ى مزرع�����ة الحري����ة س�����تجد م����ا 
تبح�ث عن�ه م�ن مج�د ص�حفي.� ويبدو أ�ن مرس�ل الرس�الة عرف كي�ف 
يضرب عل��ى الوت��ر الحس��اس، فك��ل ص��حفي يبح��ث ع��ن الجد. ذل��ك 
الج���د، ه���و الذي جعلن���ي أكم����ل الطري���ق وأن���ا أدع����و ا��� بأ���ن يس���هل 

طريقي بل عراقيل أو ازعاج من تلك الخلوقات الليفة.� 
ل أريد آثارا لحياة.� فقط الصحراء، وأنا، وأص�دقائي ال�جم�ال؟!

وبع�����د عناء اس������تمر لس������اعتين.. رأيته������ا، قلع�����ة مهيب������ة ف�����ي الص������حراء، 
القاحل�ة، عندم�ا تنظ�ر إليه�ا م�ن بعي�د، يتجل�ى التاري�خ أمامك.� حكاي�ة 

من حكايات أل������ف ليل������ة وليل������ة، س������حر الميرة قط������ر الن�دي، وتراث 
الل��ك النص���ور قلوون! مبن��ى ممت���د إل��ى مس��افات بعي�دة ل� تكاد ترى 

له� نهاية�، وما يم�يزه تلك البو�ابة� التي تست�قبلك.�
بواب���������ة ضخم���������ة مس���������توحاة م���������ن التراث الفكتوري القدي���������م والباب 
الخش�����������بي ذو الطرق�����������ة العملق�����������ة، والجرس الضخ�����������م الحاذي له.� 
جلس��ت أفك��ر ي��ا ترى ك��م كل��ف هذا الب�ناء م��ن أموال؟ وتوقف��ت ع��ن 
الت�فكي�ر عندم�ا رأي�ت رجل واقفا ع�لى أهب�ة� الس�ت�عداد، وكأن�ه شرط�ي 

يحرس الجرمين من الهرب.�
وقب�����ل أ����ن أبادر بالس�����لم أش�ار إلين���� بالتوق����ف، وه����و ينظ����ر ل����ي بريب�����ة 

وأيضا لحت الخوف في عي�نيه� .�.�.�..� يتب�ع

بقلم  فايل المطاعنـــــــــــــــي

يع����د الطري����ق إل����ى "مزرع����ة الس����عادة" هذا اس����م وجه����ي م����ن أقس����يى الطرق، طري����ق بل حياة، ل زرع ول ماء، 
ش�ارع تراب�ي تتطاي�ر الترب�ة م�ن عل�ى جن�بات الس�يارة، وشم��س حارق�ة تص�ب جحيمه�ا فوق رأس�ك مباشرة، 
تص�ل درج�ة الحرارة إل�ى خمس�ون درج�ة مئوي�ة، وص�حراء مترامي�ة الط�راف ل تعرف له�ا نهاي�ة، والقلي�ل م�ن 
م�ال عل���ى طرف���ي الطري���ق ترح���ب ب���ك، بطريقته���ا الخاص���ة تنظ���ر إلي���ك بعدم� مب�الة� وربم���ا تنه���ض عندم���ا  ال�جل
تلم���ح م��ن بعي���د بقاي��ا طعام�، ترك���ه رواد متع��ة، وهن��ا يبتس��م إلي���ك الح��ظ فتكم��ل طريق��ك إل��ى تل��ك الزرع���ة 

ال�دعوة بمز�رعة السعادة� .�

الطريق إلى السعادة
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بقلم الباحثة د. آمال بوحرب

الرواية: مسرح وجودي للزمن والذاكرةالرواية: مسرح وجودي للزمن والذاكرة

الزمن في الفلسفة اليونانية
ف��ي الفلس��فة اليوناني����ة،يظهر الزم��ن إشكالي���ة مركزي��ة 
تتقاب�����������ل فيه�����������ا رؤيت�ان متعارضت�ان.� هرقليط�����������س" يرى 
ار  " دائم�ا  (بانت�����ا ري) فالنن� الزم�����ن تدفقا  مس�����تمرا  وتغيرا 
راع الذي  حول الدائ�م والصن�� كأص�ل الكون ترم�ز إل�ى التن�
يول������د النس������جام. برمن�يدس" يرف������ض التغي�����ر والزم�����ن 
" ويعت��بر" الوجود كائنا  واحدا  أزليا  غي��ر متغي��ر ل  تم�اما 
يعرف الاض�يي أ�و الس��تقبل ب�ل الحاض�ر البدي فق�ط 
أم����ا "أرس����طو"يحدد الزم����ن ف����ي الفيزيق����ا عدد الحرك�����ة 
بالنس���بة لقب��ل وبع��د فه��و مرتب��ط بالحرك��ة والتغي��ر ف��ي 
العال�������م الحس�������وس ويظ�������ل قياس�������ا  موضوعيا  إل أنن������� 
أفلطون يمي�����������ز ف�����������ي طيم�اوس بي�����������ن الزم�����������ن كص�����������ورة 
متحرك�����������ة للبدي����������ة الت����������ي ص����������نعها الديم�يورج ليقل����������د 
البدي�����ة ف����ي الكون وبي�����ن البدي�����ة غي�����ر الزمني�����ة للعال�����م 
الثال���������ي ولع��������ل هذه الرؤ��������ى التضارب���������ة تض��������ع أس���������س 
الجدل الفلس�����في حول الزم�����ن كتدف�����ق أ�����و كوه�����م أ�����و 
خت�����بر  كقي�اس وتنعك�����س ف�����ي الرواي�����ة الحديث�����ة حي�����ث يف
الزم��������������ن س���������������رديا  كتدف��������������ق هرقليط��������������ي يقاوم� الث�بات 
ال�����برمنيدي أ�����و كص�����ورة متحرك�����ة للبدي�����ة ف�����ي لحظات 

ال�سترجاع الروائي.�
تتمث������ل الشكالي������ة الفلس�����فية الس�����اسية ف�����ي الس�����ؤال 
التال����ي: كي����ف يمك����ن للرواي����ة أ����ن تكون مخت����برا  للزم����ن 
والذاكرة معا  ف����ي حي����ن أ����ن الزم����ن يبدو خطي�ا  متعاقبا  
يمح���������و م���������ا س���������بق والذاكرة تبدو عرض���������ة للتحري��������ف 

والنس����يان؟ بعب�ارة أدق ه����ل يس����تطيع الس����رد الروائ����ي 
أن يمن�����ح الزم����ن إنس����انيته ويحول الذاكرة م����ن فع����ل 

اس����ترجاعي س����لبي إل���ى عملي����ة إبداعي����ة مقاوم����ة للزوال 
أم أنه يظل محكوما  بحدود اللغة� والت�أويل الذاتي؟

هذا الس�������������������ؤال يطرح� تحديا  وجوديا  عم�يقا  "مارت������������������ن 
هيدغ��ر "ف��ي الكينون��ة والزمان يرى الزم��ن أفقا  داخليا  

للكين�ونة� ينفتح� فيه� الدازاين على إمكانياته نحو

ائ���ي كواح���د م���ن آخ���ر  و رد الرل مني����ة بفع���ل التكنولوجي����ا والعلم التواص���ل، ي���برز السل��� ف����ي عص���ر يتس����ارع في���ه انه�ي�ار الحد�ود الزل
جرب����ة النس�����انية.  ، داخ����ل فضاء لغوي يعي����د تشكي����ل التل م����ن أ����و عكس����ه مؤقت�اا اللذات� الت����ي تحتف����ظ بقدرته����ا عل����ى إبطاء الزل
جرى  ل ع��بر العص���ور إل��ى مخت���بر فلس��في حيل�� يع ه��ا س��رد أحداث متتالي���ة فحس��ب، لت�ت�حول فالرواي���ة تجاوزت� الفهوم التقلي�دي بأنل
توق���ع الس���تقبل ف���ي  خت���بر الحاض���ر ويع عاد تشكي���ل الاضى���ي ويع م���ن والذ�اكرة معاا داخ���ل ص���فحاتها يع في���ه تج�ارب� وجودي���ة عل���ى الزل
ل  ق زمن���ي ل يرح���م م�حول

ة م���ن خلل هذا الخت���بر يحاول النس����ان مواجه���ة هشاش���ة كينونت���ه داخ���ل تدفل��� حرك���ة دائري���ة مس���تمرل
وائي��ة فعلا مقاوماا لح�و الزم�ن ومحاول��ة مس��تمرة  س��يان إل�ى تحدل وجودي. فتص��بح الكتاب�ة الرل الفقد�ان إل��ى مادة إبداعي�ة والنل

مح�ى... قد أو كا�د يع لست�عادة ما فع

 الوت والس�����تقبل ف����ي حي����ن بول ريكور ف����ي الذاكرة والتاري����خ 
والنس��يان يعت��بر الذاكرة� عملي��ة س��ردية أخلقي��ة تعي��د بناء 
ال�اض�ي�ي وتمن�ح�ه معن�ى م�ن خلل ال�خت�يار والت�أويل.� الس�ؤال 
إذن يدور حول قدرة الرواي�����������ة عل�����������ى الجم�����������ع بي�����������ن هذي�����������ن 
البعدي�����ن وتحوي�����ل الزم�����ن الخط�����ي إل�����ى زم�����ن س�����ردي متكرر 
ا  يقاوم� مح�������������و  وحاض�������������ر أبديا  وجع�������������ل الذاك�رة ش�اهدا  حين

الزمن.�
مارسيل بروست – البحث عن الزمن الفقود

عم����ل بروس���ت  عل���ى إ���براز ظاهرة� فلس����فية س����ردية  جديدة 
عي��د ص��ياغة علق��ة النس��ان بالزم�ن لحظ��ة الادلي��ن تمث��ل  تف
انفجارا  أنطولو�جي�ا  يكش��ف ع��ن طبيع��ة الدة البيرغس��ونية 
الحقيقي�ة.� ع�ندم�ا يغم�س بروس�ت قطع�ة الادلي�ن� ف�ي الشاي 
يحدث تمزق ف�����ي النس�����يج الزمن�����ي الخط�����ي فيندم�����ج الاضي�����ي 
(كوم�����بري الطفول�����ة) بالحاض�����ر (باري�����س البال�����غ) ف�����ي حضور 
ث�بت أن الذاكرة الل  كل�ي غي�ر قاب�ل للت�جزئ�ة� ،هذه اللحظ�ة تف
إرادي���������ة قادرة عل���������ى اس����������ترجاع عوال����������م كامل���������ة بتفاص����������يلها 
الحس�ية والعاطفي�ة والعن�وية�. بروس�ت يجعل الكت�اب�ة فعل 
اس����ترجاع نهائ����ي للزم����ن الفقود حي����ث يص����بح العم����ل الفن���ي 
ده داخ�ل  خلن حي�ي الاض�ي�ي وتف نوع�ا  م�ن البدي�ة� التحرك�ة التي تف
ثب���ت أ���ن الفنن��� قادر عل���ى  اللغة.� الرواي���ة تت�حول إل���ى مخت���بر يف
انتزاع انتص�������ار وجودي م�������ن قبض�������ة الزم�������ن النه�������ك ويمن�������ح 
الذاك�رة بعدا  إبداعيا  يت�جاوز حدود الزم�����ن الخط�����ي ويفت�����ح 

بابا  لخلص جمالي.�

حياة الرايس – بغداد وقد انتصف الليل فيها
رواية حي�اة الرايس تمث�ل نم�وذجا  عربيا  معاصرا  لس�تخدام� 
الس�رد كأداة لع�ادة تركي�ب الذاكرة في س�ياق تاريخي ع�ني�ف 

.� الوص��ول إل��ى بغداد ف�ي منتص��ف اللي�ل عام   1977ومتشظ 
يرم�ز إل�ى الدخول إل�ى زم�ن آخ�ر يجم�ع الم�ل الثوري والقم�ع 
جري تجرب�������ة س�������ردية  اللح�������ق والحروب الت�تالي�ة.� الراي�������س تف
مزدوجة تجمع بين اس�ترجاع ذاكرتها الشخصية� (الطفو�لة 

ف������ي تون������س الشغ������ف بالفلس������فة الحي�اة اليومي�������ة ف������ي بغداد) وإحي�اء� ذاك�رة 
د بالح������و بفع������ل العن������ف الس������ياسيي. الس������رد يعم������ل  ه�دن جماعي������ة عراقي������ة تف
س�مي م�ن  كمقاوم�ة للنس�يان القس�ري الذي تفرض�ه الس�لطات والتاري�خ� الرن
خلل لغ�������ة حميم��������ة وتفاص�������يل دقيق�������ة (روائ�������ح الشو�ارع� أص�������وات الذان� 
خوف الليال���������ي) تعي���������د الراي���������س بن�اء هوي���������ة متشظي���������ة تجم���������ع بي���������ن الذات 
ثب�����ت أ�����ن الذاك�رة  والجماع������ة بي������ن الوط������ن الول والكان� الؤقت.� الرواي������ة تف
الس�����ردية قادرة عل�����ى خل�����ق فضاء زمن�����ي بدي�����ل يحم�����ي م�����ا حاول�����ت الحرب  
والس��لطة محوه وتجع��ل الكتاب��ة وفاء �� للبل��د الذي منحه��ا فرص��ة الدراس��ة 

والح�ياة الثر�ية رغم تناقضاته�ا.�
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فيكتور هوغو – البؤساء
البؤس��اء عم��ل ملحم��ي يمتدن ع��بر عقود وطب�قات اجتماعي��ة 
ليص�بح مخت�برا  أخلقي�ا  ووجوديا  لعلق�ة النس�ان بماضيه�.� 
شخص����������ية جان فالجان تحم����������ل ذاكرة الجريم����������ة والعقاب 
كعب�ء وجودي دائم.� مشه�د اللقاء بالس��قف ميلع��بي يمث��ل 
عاد تأوي������ل الاض������يي الجرام�����ي  نقط������ة تحول جذري�����ة حي������ث يف
ل م���ن مص���ير محتوم� إل���ى نقط���ة انطلق� لس���ار أخلق��ي  حوم ويف
ظه�ر كي��ف يس��تمر الزم��ن ف��ي إعادة تنشي��ط  جديد.� هوغ��و يف
الذاك�رة ع��بر شخص��يات أخرى فتص���بح الرواي��ة شبك���ة م��ن 
شك�����ل  الص�����دى الزمن����ي حي�����ث يتردد الاضي�����ي ف�����ي الحاض�����ر ويف
الس�������تقبل. .�هذا ال�مت�داد الزمن�������ي الطوي�������ل يس�������مح لهوغ�������و 
باخت�بار فكرة أ����ن الخلص عملي�����ة مس�����تمرة تتطل����ب إعادة 
تأوي���ل الذاكرة مرارا  ف���ي مواجه����ة الزم����ن الجتماع����ي القاس���يي 
(الفق�ر القانون الطبقي��ة). الرواي�ة تص�بح شهادة� عل�ى قدرة 
ة تدمي��ر إل��ى فضاء� للتوب��ة  م��ن م��ن قون رد عل��ى تحوي��ل الزن السن��

جدد.� والتن�
غابرييل غارسيا ماركيز مائة عام من العزلة

ى الخطي��������ة  م� ماركي��������ز زمن�ا  دائريا  يتحدن قدن ف�������ي هذا العم��������ل يف
ر نف��������س ال�خطاء  التاريخي��������ة الغربي��������ة فعائل��������ة بويندي��������ا تكرن
م�����ن إل�����ى نقط�����ة  ى يعود الزن والص�����ائر ع�����بر س������بعة أجي�ال حتن�����

الب�داية في لحظة الدمار النهائي لاكوندو.�
فالذاك�رة  تمث�ل اس�ترجاعا لذاكرة جماعي��ة ملعون�ة تت�وارث 
الخطاي����ا والس����ماء والحداث نفس����ها. ماركي����ز يخت����بر – م����ن 
خلل الو�اقعي�ة� الس�حرية – فكرة أن� الزم�ن ه�و دورة أبدية� 
تحم�ل داخلها اللعن�ة� والت�كرار والس�رد يص�بح� مخت�برا  لفكرة 
عاد قراءته��ا بشك��ل  ر أ��و تف كسد�� أن الذاكرة الجماعي��ة إذا ل��م تف
عي�����د إنت�اج� العن�����ف والعزل�����ة نفس�����يهما وعلي�����ه  جذري فإنه�����ا تف
يظه����ر أ����ن النس����يان ق����د يكون� ف����ي بع����ض الس�����ياقات رحم�����ة 

�. محرمة، والت�ذكر الستم�ر عقابا  أبديا 
أحلم مستغانمي – ذاكرة الجسد

م� أحلم� مس����تغانمي الذاك�رة كجس����د  قدن ف���ي ذاك�رة الجس����د تف
.� الزم�ن هن�ا لي�س  يحم�ل آثار الجرح الوطن�ي والشخصي�ي معا 
كت�����ب عل�����ى الجس�����د نفس�����ه: ندوب  مجرد خلفي�����ة ب�����ل مادة� تف
التعذيب، رائحة الن�فى، ذك�رى الخيانة� السي�اس�ية�، فقدان� 

الحبة�.� السرد يتنقل بين الجزائر الست�قلة� وباريس 

وتون�س، لكن�ه يعود دائما  إل�ى لحظات الجرح الول�ى (الثورة، 
الغتص���اب الرمزي للوط���ن، خيان���ة الحب���ة). فه���ي ك تخت���بر 
فكرة أ���ن الذاك�رة الجس����دية أص����دق م����ن الذاك�رة اللغوي����ة، 
قال إل��ى كلمات دون  وأ��ن الرواي��ة ه��ي محاول��ة لترجم��ة م��ا ل يف
أن� يفق���د الل���م جس����ديته مخت���بر لفكرة أ���ن الزم���ن الوطن���ي 
الجرو�ح ل يشف���ى بالنس���يان وإنم���ا  بالشهادة الت�كر�رة�، وأ���ن 
عي�����د الجس����د إل����ى التاري�����خ بدل  م����ن  الكتاب�����ة فع����ل مقاوم����ة يف

ط�رده منه�.�
الذاكرة فعل أخلقي ومسؤولية سردية�

يجوز القول إ����������ن الذاكرة تتجاوز مجرد الس�����������تدعاء الل����������ي 
للث������ر الغابر لتتجس������د كفع������ل يتأس������س عل������ى وع������ي عمي������ق 
بالزم��ن، حي��ث تتحم��ل الحاض��ر مس��ؤولية م��ا كان ف��ي حرك��ة 
مس�������تمرة نح������و إحي�اء� الاضيي.� تماس حمي�������م بي������ن الخلق������ي 
والس��ردي يم���س الاض��يي بوص��فه مجال� مفتوح���ا للمس���اءلة 
الدائم�������ة: كي�������ف نروي�������ه بص�������دق يعي�������د توزي������ع الضوء عل������ى 
خاطب�ه ف�ي هذا الس�رد الذي يعي�د  الص�و�ات الس�كت�ة؟ ول�ن نف
بناء الجماع�������ة؟ وم������ن أ������ي موق������ع ذات������ي أ������و تاريخ������ي ننطل�������ق 
لنحق������ق هذا الس������تحضار؟ الفع������ل التذكري يقاوم� اختزال 
النس������ان ف������ي غياب������ه ع������ن ذات������ه، فه������و يعي������د للوجود معن�اه� 
الص��لي ع��بر اس��تنطاق م��ا أخف��ي ف��ي طي�ات التجرب��ة، محو�ل 

النسيان إلى خي�انة محت�ملة يو�اجهها الوعي باللغة� والتأمل.�
في هذا الس��������ياق، تص��������بح الذاكرة وجدان��������ا ناقدا للتاري���������خ 
يتجاوز التوثي���ق اليكانيك���ي ليغدو ممارس����ة س����ردية تس���ائل 
العن���ى ذات����ه: معن���ى أ���ن نحي����ا لنتذك����ر، ل لنكرر الوه����م، ب����ل 
لنعي�د ص�ياغة الزم�ن ف�ي حرك�ة أخلقي�ة تحر�ر الحاض�ر م�ن 
ثق�����ل الاضي�����ي الزيف.� إنه�����ا تشك�����ل مس�����ؤولية وجودي�����ة تلزم� 
الذات بإعادة قراء�����������ة الحداث كس�����������ياق متشاب����������ك ينشي����������ئ 
العدال���ة اللغوي��ة، حي���ث يص���بح الس��رد فع��ل ضوء يكش���ف 
الس��تور ويعط��ي ص��وتا للمس��تضعف ف��ي الس��جل التاريخ��ي، 

محو�لة الت�ذك�ر إلى مقاومة� للعدم� ومعنى للو�جود .�
هاروكي موراكامي – كافكا على الشاطئ

م� موراكام������������ي زمن�ا  مزدوجا   قدن ف�����������ي كافك������������ا عل������������ى الشاط������������ئ يف
: زم�����ن الفت����ى كافك�����ا تامورا الهارب م�����ن بيت�����ه، وزم����ن  ومت�وازيا 
الس��يد ناكات��ا الرج��ل الس��ن الذي فق�د جزءا  م��ن ذاكرت��ه ف�ي 
حدث غام�ض أثن�اء� الح�رب فالرواي��ة تخت��بر فكرة أ�ن الزم�ن 
يمك�����ن أ�����ن ينفت�����ح عل����ى أبعاد أخرى (عوال�����م موازي�����ة، أرواح� 

حيو�انات، دخول� الرموز إلى الو�اقع).� 
والذاكرة هن����ا مشروخ����ة: ذاك�رة كافك����ا مليئ����ة بالس����ئلة ع����ن 
ال�������ب وال��������م، وذاك�رة ناكات�������ا محذوف�������ة جزئيا  لكنه��������ا تحم��������ل 
مفتاحا  ل�غلق دائرة قديمة.� موراكام�������������ي يجع�������������ل الرواي�������������ة 

مخت�برا  لفكرة أن بعض.�

الرواية مقاومة للنسيان الجماعي والسلطوي
يجوز القول ان مر�ور الرواي�������������������������ة  ع�������������������������بر هذه الس�������������������������نين  
اس����تطاعت أ����ن تقاوم� النس����يان الجماع����ي والس����لطوي ع����بر 
ثلث�����ة أبعاد متشابك�����ة تت�جاوز الس�����رد الدب�����ي لتص�����بح فعل  
تاريخيا  وأخلقي�ا  أو�ل  اس��تعادة الص��وات الص��ادرة: الرواي�ة 
تنشي����������ئ مس����������احة للشهادات الهمش����������ة الت����������ي تقصي����������ى م����������ن 
الس���جلت الرس���مية فه���ي تحي���ي الو�جوه الغائب���ة ف���ي الرواي���ة 
الس��لطوية بتفاص��يلها الحس��ية والنفس��ية محول��ة الص��مت 

الجماعي إلى حو�ار مت�واصل يعيد بن�اء الهوية� الفت�تة
.� ثانيا  تفكي�����ك الس�����تمرارية الزائف�����ة: الس�����لطة تعتم�����د عل�����ى 
نس����يان منظ����م يقدم التاري����خ كس����لسلة متص���لة خالي���ة م���ن 
الشقاق فتقاوم���ه الرواي��ة بإعادة ترتي��ب الحداث كفوض��يى 
معنوي�ة تكش�ف الخراب وتعري الوهام� الت�ي تغط�ي الجرو�ح 

الستم�رة.
ثالث�ا  التحول إل����ى ممارس����ة س����ياسية: الرواي����ة تتجاوز حدود 
الدب لتص���بح أداة حري���ة ترب���ط بي���ن اللغ���ة والعدال���ة حي���ث 
يتحول ك��ل ن���ص روائ���ي إل���ى اس���تدعاء للحقيق���ة يعي���د توزي���ع 
الضوء عل������ى الظلل الخفي�������ة ويحي������ي م������ا أرادت������ه الس�������لطة 
دفن�����ه ف����ي غياه����ب النس�����يان. هكذا تشك����ل الرواي����ة مقاوم����ة 
مس������تقبلية تعي�����د ص������ياغة الجماع������ة بالكلم�����ة ف�����ي س�����ياقات 
الض�طراب الس�������������������ياسيي والحر�وب والنت�قال�ت التاريخي�������������������ة 
تص�����������بح الرواي����������ة أداة� مقاوم����������ة للنس�����������يان الجماع�����������ي الذي 
تفرض�����ه الس�����لطات أ����و ال�علم� أ�����و مر�ور الزم�����ن نفس�����ه  لن 

الكتابة  ش�هادة حي�ة.�  علي�ه 
تطرح الرواي������ة أبواب������ا  فلس������فية مفتوح������ة  لتقدم  إجابات 
نهائي���ة وإنم��ا  تطرح الس��ئلة باس���تمرار وتختبره��ا  م��ن خلل 
تجارب س���ردية متنوع�����ة،من بروس���ت الذي يس���تعيد الزم��ن 
الفقود ع���������بر الذاكرة الل إرادي���������ة إل���������ى حي�اة� الراي���������س الت���������ي 
تواج����ه الزم����ن التاريخ����ي الضطرب بس����رد مقاوم� إل����ى هوغ����و 
الذي يحول الذاكرة العب�ء إل�ى فرص�ة� خلص تظ�ل الرواي�ة 
ش�اهدا  عل����ى قدرة النس����ان عل����ى خل����ق معن����ى وس����ط تدف����ق 
الزمن.� ف�������ي هذا الخت�������بر يتحول الزم�������ن م�������ن قوة مح�������و إل�������ى 
فضاء إبداع��ي والذاكرة م��ن أرشي��ف ه��ش إل��ى فع��ل وجودي 
يقاوم النس����يان  لنه����ا  دعوة مس�����تمرة للتأم����ل ف����ي هشاش����ة 
الو�جود وقدرته على اس�ت�عادة الفقود وتحويل الفقدان إلى 

حضور أبدي في كلم�ات تتجاوز حدود الحي�اة وال�وت.
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ا، أ�و م�ا يمك�ن  م�ع نهاي�ة القرن التاس�ع عش�ر، شهد�ت البشري�ة تحول معرفي�ا ص�اخبا
أن نس����ميه اليوم "بالعص����ر الذه���بي الثان����ي للطباع���ة"، إ���ذ غادر�ت الكلم���ة الكتوب���ة 
صوام�ع الهدوء والحرفي����ة اليدوي����ة البطيئ����ة لترتم����ي ف����ي أحض�ان الث�ورة الص�����ناعية 
الهادرة. فف��ي تل��ك الحقب���ة الفاص��لة، تحول��ت الطبع��ة "الت��ي كان��ت ف��ي الس��ابق أداة 
خشبي�����ة وقورة"، إل����ى وح����ش ميكانيك�����ي يعم����ل بالبخ�ار والك�هرباء، معلناا مي�لد عص����ر 

"الطب�اعة الج�ماهي�رية". 

بقلم خليفة عبد السلم 

وق�������ف العال�������م مذهول  أمام� اختراع الهاج�������ر اللان�������ي إل�������ى أمريك�������ا "أوتم�ار ميرجنتال�������ر" لل�������ة  
، تل��ك العجوب��ة الهندس���ية الت��ي وص��فها توماس إديس��ون ب��� "ثام��ن 1886"اللينوتاي��ب" عام 

عجائ�ب الدني�ا"، حي�ث مكن�ت عام�ل الطب�اع�ة� م�ن ص�ب س�طور كاملة م�ن الرص�اص ال�نص�هر 
بلمس�����ة زر، مختص�����رة  س�����اعات العم�����ل اليدوي الضن�����ي ف�����ي دقائ�����ق معدودة، وفاتحة ����� الباب 

لطوفان من الصحف والكت�ب رخيصة� الث�من التي أغرقت الس�و�اق
وبالتو�ازي م����������ع ضجي�����������ج الكاب����������س الس�����������ريعة، بر�ز تي�ار فن����������ي عاك����������س التجاه�، قاده الفنان 
والشاع���ر النجليزي "ويلي�ام� موري���س". رأ���ى موري���س ف���ي النت�اج الص���ناعي القبي���ح تهديدا  لرو�ح 
الف�����ن، فأس������س "مطبع������ة كيلمس������كوت" ف������ي تس������عينيات القرن التاس������ع عش������ر، به�دف إعادة 
"الرو�ح" للكتاب.� عاد موري��������س إل��������ى جمالي�ات العص��������ور الوس��������طى، فص��������مم خطوطا  جديدة 
مس�������������توحاة م�������������ن الخطوط�ات القديم�������������ة، واس�������������تخدم أجود أنو�اع الورق وال�حب�ار، وزي�������������ن 

الصفحات بزخارف نب�اتية� معقدة وحفر خشبي دقيق.�
ب�������ع ف�������ي  أثمرت جهوده� ع�������ن تحف�������ة "أعم�ال تشوس�������ر"، الت������ي اعتبره�������ا الن�قاد أجم�������ل ك�تاب طف
العص��������ر الحدي��������ث، مرس��������خا  بذل��������ك معيارا  جديدا  دم��������ج بي��������ن التقني���������ة واحترام� الجماليات 

البصرية، وألهم حركة� "الفنون والحرف" العالية�
تضافرت الس�رعة الص�ناعية م�ع النهض�ة الجمالي�ة لتخل�ق مشهدا ثقافيا  غي�ر مس�بوق. فق�د 
انتشرت الكتبات العام������ة ف������ي ك������ل ح������ي، وتأس������ست دور النش������ر العملق������ة، وظهرت الج�لت 

الص������ورة اللون������ة بفض������ل تطور تقن�يات الليثوغرافي�������ا (الطباع�������ة الحجري������ة) أص������بح الكتاب 
س�لعة ف���������ي متن�اول العام���������ل والفلح، وتطورت ص����������ناعة الحرف الطبو�ع لت�فرز، ف���������ي العقود 

اللحق������ة، خطوطا  حديث�������ة واضح�������ة وجذاب������ة للعي������ن، س�������تصبح رموزا  للعص������ر مث������ل فوتورا 
وهيلفيتي�كا.�

 ش�كل�ت هذه الحقب�ة الوع�ي العام للعال�م الحدي�ث، حي�ث انتقل�ت الفكار والعلوم� والروايات 
بس��رعة ال��برق ع��بر الحدود، م��ا كس��ر ال�حت�كار الرس��تقراطي للقراء��ة، ووض��ع حج��ر الس��اس 

لجت�مع ال�علومات الذي نعيش فيه الي�وم�.�
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"لحسام الدين قبردي" 

د العجائبي واستلهام التراثد العجائبي واستلهام التراثالسرالسر
     في رواية الموءودة في رواية الموءودة

بقلم الستاذ كرم الصباغ - مصر

اي���ة العربي���ة، من���ذ حقب���ة الس���تينيات، إل���ى البح���ث الد�ؤوب ع��ن ص���يغ وأدوات وتقني�ات جديدة للتع���بير، تكس���ر به���ا ب� سعت الرو
اق����ع م����ن ت�غيرات  ر م����ن خلله����ا عم����ا شهده الو ر

أص����نام الن�موذج� الكلس����يكي الألوف، وتتج�اوز م����ا ب����ه م����ن نمطي����ة وخطي����ة، وت�عبل
ا عم�ا شهدت�ه الجت�معات� العربي�ة م�ن تط�ور وتح�ول حض�اري جاء تل�بيةا  ر أيضا� ر

متس�ارعة واكب�ت ال�ثورات وحركات الت�حرر، ول�تعبل
لح�اجات� اجتماعي���ة وثقافي�ة. ومن���ذ ذل���ك الحي���ن إل���ى ال���ن، ارتم���ت الرواي���ة العربي���ة، بوعي ��� م���ن مبدعيه���ا، ف���ي أحض�ان التجري���ب 

وكسر قوانين الس�ائد� والألوف؛ فحققت الج�دة والفرادة غايةا طمح إليها� البد�عون، ول يزال تحقي�ق ذلك� غايته�م وديد�نه�م.
وتماه�����ت الرواي�����ة م�����ع روح� العص�����ر ونظرات الحداث�����ة وم����ا بعده�����ا وم����ا بع�����د بعده�����ا؛ فأفرزت�، ول تزال، تجارب وأشكالا جد�يد�ة 
اقعه��ا الس���تجد م���ن ت�غيرات متلحق���ة، مم��ا حدا بالبدعي���ن العرب إل���ى ولوج� مجاه���ل الذ�ات  تعك���س، كمرآة ��� لهث���ة، م���ا ي�عتري و
ري�����ن ع�����ن مفهوم جدي�����د للدب يرف�����ض التبعي�����ة لليديولوجي�����ا، ويعل�����ي م�����ن قيم�����ة الن�����ص عل�����ى س�����ائر  ر

اق�����ع والجتم�����ع، معبل والو
الخط�ابات�، وينتق�ل م�ن هد�وء النس�جم إل�ى عواص�ف اللمنس�جم، وم�ن تخوم الث�اب�ت� إل�ى رخاوة التغي�ر، وم�ن تخوم اليقي�ن إل�ى 
ضبابي�ة الش�ك وال�ليقي�ن، ويعارض الرؤ�ى الفردية وال�حادية ويقب�ل الر�ؤى الت�عددة والخ�تلف�ة والتعارض�ة، ويط�ل عل�ى عوال�م 

ش والسكوت� عن�ه والفحظور الت�عبي�ر عن�ه. ت في حكم الهمش ظلل
فكان� ل ب�����د، م�����ع ذل�����ك الفهوم الجدي�����د للدب، أ�����ن يبح�����ث الروائي�ون� ع�����ن أشكال ����� جديدة ����� للتع�����بير تتجاوز الت�قني�ات الس�����ائدة 
اقع.  الكلس�يكية للس�رد والحك�ي وال�نماط الس�تهلكة؛ إ�ذ ص�ارت عاجزة ع�ن اس�تيعاب التغيرات الجد�يد�ة الت�ي طرأ�ت عل�ى الو
الم��ر ال�ذي حد�ا برواد التجدي��د والتجري��ب، وال�جي�ال الت��ي جاء��ت بعده��م، إل��ى كتاب��ة نماذج� روائي��ة تتس��م بالج�دة عل��ى مس��توى 
الشك�ل والبني��ة؛ إ�ذ اختل�ف داخله�ا رس�م الشخص��يات، وتلع�ب الكات�ب بعناص�ر الزما�ن والكان والحبك�ة، وتعم�د إهمال مب�دأ 
اق���ع برمت���ه، وم���ن ثمش��� الس���عي إل���ى  ا م���ن فلس���فة رف���ض الو ؛ انطلقا��� اق���ع، ب���ل كس���ر هذ�ا الب�دأ ع���ن عمد  وقص���د  إيه�ام القارئ بالو
اقع���ي، والفانتازي���ا،  . الم���ر الذ�ي فت���ح الب�اب عل���ى مص���راعيه للس���رد البن���ي عل���ى غي���ر الو لا ، حت���ى ل���و كان� مت�خيش� خل���ق عالم ��� مغاير 

والعج�ائبية، أو ما اصط�لح علي�ه ب�عض الب�احثين� بأدب الهر�وب�.
اق����ع يحم���ل م����ن التن�اقضات والضبابي����ة والس����يولة م����ا يس����تعصىي عل���ى فه���م الروائ����ي وإحاطت����ه  ا م���ن فلس���فة أ����ن الو وانطلقا���
ا للعال�م، كص�ور  مس�تنسخة  م�ن  اق�ع الجدي�د ف�ي قوال�ب ثابت�ة تعط�ي تفس�يراا يقينيا� التام�ة بأس�راره، وم�ن ثمش� ص�عوبة ص�ياغة الو
ا  ا معرفيا��� اق���ع الص���لي أ���و حت���ى قريب���ة الشب���ه من���ه، ف���ي ظ���ل ال�ثورة التكنولوجي���ة والعلوماتي���ة الت���ي فرض���ت عل���ى العال���م ت�غيرا الو
ا ف�ي  ا مرنا� ا قبله�ا، ويفرض�، بالتبعي��ة، ت�غيرا ، م�ع التدف�ق الهول لل��بيانات والعلومات، الذ�ي يتنام��ى كلش� لحظة � عمل� ا وم�ذهلا سري�عا

 الي�وم، وهك�ذا دوالي�ك.
ا
ا بال�م�س ربما يصير خطأ ـةالفاهي�م؛ فما كان صوابا
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 وف���ي ظ���ل هذا الطوفان العرف���ي اتس���عت الهوة بي���ن دول العال���م؛ 
فثم��ة دول � م�ن العال�م الول� تمل�ك إنتاج العرف��ة وأس��باب القوة�، 
وتس������عى إل������ى فرض هيمنته�������ا القتص������ادية والعس������كرية وتص������دير 
ثقافته��ا إل��ى دول العال���م الثال���ث الت��ي تكاب��د الزمات القتص���ادية، 
وتعاني من تدهور الت�عليم والص�حة، وتنافح� للحفاظ عل�ى ك�يانه�ا 
وتراثه���������ا وميراثه���������ا الحضاري الف���������ل أمام� م���������ا يغزوه���������ا م���������ن أفكار 
خارجي����ة دخيل����ة تنال م����ن هويته����ا، وأمام� م����ا ينخ����ر دعائمه����ا م����ن 
فس����اد فكرين���� ومادين���� عل����ى أيدي بع����ض أبنائه����ا، ب����ل تناض����ل م����ن 
أج�ل الحفاظ عل�ى أص��ل وجوده�ا ف�ي عالم � متوحش �� ل يعترف إل 

بالقوة�.
وف�����ي خض�����م هذا الواق������ع الكابوسي�����ين اللتب�����س، نتج�����ت حال�����ة م�����ن 
تفس���������خ الهوي��������ة، وم��������ن ثمم�������� التشظ��������ي؛ فأخ��������ذ الروائ��������ي، بحك��������م 
تموضع����ه ف����ي طليع����ة مجتمع����ه، يطرح� م����ن موق����ع الحير�ة والقل����ق 
والتوج����س، ف���ي نص����ه الروائ���ي، أس����ئلة الهوي���ة ال�حائرة�. وف���ي ختام 
ا لقراء�����ة  هذه� القدم�����ة النظري�����ة، أرج�����و أ�����ن تكون مدخل  مناس�����ب 

رواية «الوءودة».

الوءودة والتجريب
آل���������ى الكات���������ب حس���������ام الدي��������ن ق���������بردي عل���������ى نفس���������ه، ف��������ي روايت���������ه 
ا يكس���ر م��ن خلل��ه س��كونية  ى تجريبي ��� «ال�وءودة�»، أ��ن ينح���و منح ���
عدن التجري����ب س����مة   الس����رد والألوف؛ فقدم� رواي����ة حداثي����ة، إ����ذ يف
ت ملم�ح  فارقة � بي�ن� الرواية� الحداثي�ة� والرواية� الكلس�يكية. وتجلن�
التجري���ب ف��ي «الوءودة» ف��ي عدة مظاه���ر، س���أناقشها ف��ي الس���طر 

التالية:�

وتحريcر المخيلcة وإلغاء الحدود الفاصcلة بيcن  السcرد العجائcبي-1
الواقعي وغير الواقعي

عدن الس������رد العجائ������بي وس�������يلة  للت�حرر م������ن النم�اط الواقعي�������ة  يف
الس�����تهلكة، ووس�����يلة  للفلت م����ن قيود الرقاب����ة الت����ي تحدن م����ن 
ا م�����ن قس�����وة الواق�����ع ومرارته.�  حري�����ة التع�����بير، كم�����ا يمث�����ل مهرب �����
وتنب��ع الحاج��ة إلي��ه مم��ا آل��ت إلي��ه أحو�ال� الواق��ع م��ن إكراهات 
وتناقضات وغ�رابة�؛ إذ صار الو�اقع، في حد ذاته�، متاهة � ملغزة  
تفوق الخي�ال ف�������ي كث�ير  م�������ن الحي�ان، الم�������ر الذي يعج�������ز مع�������ه 
ر بص�����دق ع�����ن هذا  ا يعبن الس�����رد التقليدي ع�����ن أ�����ن يكون ص�����وت 

الو�اقع الجديد.�
وق�د اس�تعان العدي�د م�ن الروائيي�ن العرب بالس�رد العجائ�بي ف�ي 
رواياته��������م، منه��������م عل��������ى س��������بيل الث�ال:� ص��������نع ا�������� إ��������براهيم ف��������ي 
«اللجن�ة»، وخيري شل�بي ف�ي «ص�هاريج� اللؤ�ل�ؤ»، وإدوارد الخراط 
في «رام���ا والتني����ن»، وإ���براهيم الكون���ي ف���ي «الجوس»، والطاه���ر 
وطار ف���ي «عرس بغ���ل»، وإمي����ل حبي����بي ف���ي «التشائ���ل»، وحم�ور 
زيادة ف�ي «ش�وق الدروي�ش»، ومحس�ن يون�س ف�ي «فراش أ�بي�ض، 

فانت�ازيا تمثال» و«جزيرة هرموش»، وغ�يرهم كثير.�
وحاول حس������ام الدي������ن ق������بردي ف������ي «الوءودة» توظي������ف م������ا ف������ي 
الس�������رد العجائ�������بي م�������ن طاقات النزياح والرمزي�������ة والتخيي��������ل؛ 
فنج����ح ف����ي تخط����ي حدود ال�ألوف إل����ى اللمألوف، وم����ن العقول 
إل������������������ى اللمعقول، وأزال الحدود الفاص������������������لة بي������������������ن الواقع�������������������ي 
واللواقع����ي؛ ليمرر أفكاره بطريق����ة غي����ر نمطي����ة تناس����ب م����ا ف����ي 
الواق���ع م���ن إلغاز، وتناه���ض م���ا في���ه م���ن عق���م وفوض���يى أص���ابا 
ا ببلغ����ة التخي����ل ليحق���ق  وجود النس����ان بالتص����دع، مس����تعين 

ا رحب�ة  لرويته.� الدهاش والجاذبية� والتشويق، ويفتح� آفاق 
ر حس�������ام الدي�������ن ق�������بردي مخيلت�������ه، ول�������م  ه، حرن ا س�������بق ذكرف ولل�������
ا م��ن اخت�يار شخص��ية  يس��جن نفس��ه داخ��ل قال��ب جاه��ز؛ بدء ��
ا عل��������ى التراث، إ��������ذ اس��������تنطق الشخص��������يات  الزبردقان��������ي متكئ ��������
التراثي��ة الحاضرة ف�ي مت�ون الكت��ب القديم��ة بهيئاته��ا وملمحه�ا، 
غي�ر أنه� س�رعان ما ش�حن شخص�يت�ه بطاقة� تخي�يلي�ة تم�ثلت في 
انفص����ال رو�ح� الزبردقان����ي ع����ن جس�����ده، ف����ي ثنائي�����ة تطرح جدل  
ا ع����������ن كن�����������ه النس����������ان وط�����������بيعته وحقيق����������ة وجوده،  فلس����������في 
والعلق������ة بي������ن الرو�ح الت������ي تس������عى إل������ى الس������مو والجس������د الذي 

يرك�ن إلى الشهوات والطالب الادية.�
ول���������م يكتفل���������� بذل���������ك، ب���������ل أطل���������ق لخيال����������ه العن�ان، فأكس���������ب 
؛ إ��ذ س��كنت الجس��دد س��بعف  ا عجائ��بية  إضافية �� الشخص��ية أبعاد 
أرواح � م�ن الج�ن لتحاف�ظ علي�ه إل�ى أ�ن تعود إلي�ه روح�ه الهائم�ة 
في الفضاء.� وبذل���ك أزال الكات���ب الحدود الفاص���لة بي���ن الواق���ع 
ت ف��ي الرواي��ة،  واللواق��ع، وه��و أح��د س��مات التجري��ب الت��ي تجلن��
ا بم�ا ابتكره من شخصيات رئيسة�:� الج�ني�ة نار، والجني  مدعوم 

برقان، والجني تاريش، والجني ميمون، وبقي�ة الرواح السبع.�
ى تجري�����بي  آخ�����ر يتمث�����ل ف�����ي الرون�����ة ف�����ي التعام�����ل م�����ع  ة منح ����� وثمن�����
عنص������ري الزمان وال�كان؛ فعل������ى الرغ������م م������ن أ�����ن الزمان� اتخ�����ذ 
، إ��ذ س���ارت الحداث ف��ي خ��ط مس���تقيم  ا متس���لسل  ى خطيا��� منح ���
من القدم� إل��ى الحدث، فإ��ن الحداث ش�هدت قفزات واس���عة 
عابرة للزمنة�. وق�����د لج������أ الكات������ب إل�����ى حيل������ة النوم� للعبور بي�����ن 
، وقص��ة ن��بي ا��  الزمن���ة ف��ي تناصن �� م��ع قص���ة أه��ل الكه��ف تارة ��
عزي�������ر تارة ������� أخرى.� كم�������ا لج�������أ إل������ى عدد م������ن الحي�������ل والت�قنيات 
الس����ردية لدن الجس����ور بي����ن الزمن����ة التب�اعدة، الت����ي بدأه����ا م����ن 
ا بص��در الس���لم، ث��م العص��ر العباسي��ي،  العص��ر الجاهل��ي مرور 
وص��ول  إل��ى العص��ر الحدي��ث، ول��م يكتفل�� بذل��ك ب��ل اس��تشرف 

الست�قبل.�
وم��ن الحي���ل التعلق���ة بعنص���ر الزم��ن، الت��ي أس���همت ف��ي تبطي���ء 
وتير�ة الس�رد تارة  وتسريعها تارة  أخرى:� الت�لخيص، أي اختصار

 أحداث طويل������ة ف������ي جم������ل قليل������ة، والحذف، أ������ي إهمال ذك������ر 
بع��ض الحداث لعدم� أهميته��ا ف��ي مس��ار القص��ة؛ وق��د أس��همت 
هاتان الت�قنيت�ان� ف��ي تس��ريع وتيرة الس��رد. أم��ا م��ن الت�قني�ات الت�ي 
أس������همت ف������ي تبطي������ء الس������رد: اللجوء إل������ى الشهدي������ة والوقفات 
الوص���فية، أ���ي عرض مشاه���د درامي���ة ف���ي اللحظ���ة نفس���ها الت���ي 
تق�����ع فيه�����ا الحداث لتجس�����يدها للقارئ، أ�����و التوق�����ف لوص�����ف 

شييء  أو ش�خصي�ة  ما.�
أم�����ا فيم�����ا يخ�����ص مرون�����ة توظي�����ف عنص�����ر ال�كان، فق�����د اتخ�����ذ 
ا لحداث  الكات����������ب العدي����������د م����������ن الفضاءات الكاني����������ة مس����������رح 
روايت�ه�؛ إذ انتقل برش�اق�ة من فضاء� الص�حراء إلى خي�بر، ثم إل�ى 
جب������ل الطور، ث������م حطن������ رحال������ه ف������ي مدين������ة القدس، ومنه������ا إل������ى 
مس���اجد الفس���طاط، ث���م اتج���ه إل���ى مدين���ة الس���كندرية، وأنه���ى 
رحلت�������ه عن�������د جب�������ل القطم.� ورغ�������م اتس�������اع المكن�������ة وتعدده�������ا 
وتباي����ن جغرافيته����ا، وامتداد الزمن����ة وتفاوته����ا، حاف����ظ الكات���ب 

ب بالترهل.� صد على تم�اس�ك بني�ة روايته� ونسيجها؛ فلم تف
- است�لهام التراث واللغة الغا�يرة والتن�اص2

حاول حس���ام الدي���ن ق���بردي اس���تثمار م���ا ف���ي التراث العرب���ي م���ن 
ميراث عجائ��������بي ممي��������ز، نجده بكثاف��������ة ف��������ي ك�تاب «أل��������ف ليل��������ة 
وليل�����ة»، والس�����ير الشعبي�����ة مث�����ل س�����يرة «س�����يف ب�����ن ذي يزن»، 
و«المير�ة ذات الهم��������������ة»، و«تغريب��������������ة بن��������������ي هلل»، وقص�������������ص 
الحي�و�ان والقص���ص الرمزي���ة، مث����ل ترجم���ة اب���ن القف���ع لكتاب 
«كليل������ة ودمن������ة» للفيلس������وف الهن�دي بيدب������ا، ورس������الة «تداع������ي 
الحي�و�ان عل��������ى النس��������ان» ل�خوان الص��������فا، وقص��������ة «ح��������ي ب��������ن 
يقظان» لب���ن طفي���ل، ورس���الة «التواب���ع والزواب���ع» لب���ن شهي���د 
الندلس�����������������يي، وكت�����������������ب المثال كأمث�ال الو�احدي والص�����������������فهاني 
والزمخشري، وأخب�ار الغفلي���ن والحمق���ى والتطفلي���ن والب�خلء 
والذكي�اء للجاح����������ظ، وك�تاب «الل����������ل والنح����������ل» ل����������بي الفت�����������ح 
الشهرس������تاني، وكت������ب التنجي������م والس������حر والطلس������م، وكت������ب 
غرائ���������ب ال�وجودات والرحلت، ومنه����������ا «غرائ����������ب البص���������ار ف���������ي 
ممال�ك المص�ار» ل�بي الفض�ل العمري، وكت�ب الت�راث الص�وفي 
الت������������������ي حوت كرامات التص�������������������وفة، مث�������������������ل «كرامات الولي�اء» 
للنبهان�����ي، و«بهج�����ة النفوس» لب����ن عطاء الس����كندري، وغيره�����ا 

كثير.�
وق����د لج����أ الكات����ب إل����ى الس����رد العجائ����بي واس����تلهام التراث – ف���ي 
ا لهويت�����ه العربي�����ة؛ ويظه����ر ذل�����ك ف�����ي انحيازه  تقديري – انتص�����ار 
للميثولوجي����������ا العربي���������ة الزاخرة بحكايات الج���������ن والعفاري���������ت، 
وتوظيفه���ا ف���ي رس���م شخص����يتي الرواي���ة الرئيس����تين: الزبردقان���ي 
ونار. كم�����ا يدل عل�����ى هذا النتص�����ار اخت�ياره ال�����بيئات الكاني�����ة، 
ا بفلس�طين، وص�ول  إل�ى  ابتداء � م�ن شب�ه الجزيرة� العربي�ة، مرور 
مص�ر؛ ول يخفى م�ا تحم�له� هذه ال�بيئ�ات من دلل�ت راس�خة� في 

العقل ال�جم�عي العربي.�
ويظه��ر هذا التشب��ث بالهوي��ة م��ن زاوي��ة ثالث��ة، ه��ي لغ��ة الرواي��ة 
الجزل��ة الرص��ينة الت�ي تشب��ه، إل��ى ح�د بعي��د، اللغ��ة الس��تخدمة 
في الكت��ب التراثي��ة، م��ع ملحظ��ة أ��ن الكات��ب تخف��ف م��ن حدته��ا 
عن����د انتقال����ه إل����ى العص���ر الحدي���ث، م����ع احتفاظه���ا بفص����احتها 
وجزالته�ا.� كم������ا يتجل������ى هذا التشب������ث م������ن زاوي������ة رابع������ة تعك������س 
ثقاف��������ة الكات��������ب الديني��������ة، وأقص��������د به��������ا مواض��������ع الت�ناص م��������ع 
القص��ص القرآن��ي: قص��ة أه��ل الكه��ف، وقص��ة ن��بي ا�� عزي��ر، 
وقص�����ة طوفان� نوح�، فضل  ع�����ن الس������تشهاد باليات القرآني������ة 

والحاديث النب�وية، واس�تدعاء� أسفار الت�وراة� وال�نجيل.�
ا م���ن خلل الفادة  ويظه���ر تأث���ر رواي���ة «الوءودة» بالتراث أيض ���
مم������ا يس�����مى بالن������ص الرحل�����ي، الب�ثوث ف�����ي كت������ب أدب الرحلت 

الت�راثي�ة، مثل «تحفة النظار في غرائب المصار وعجائب 
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الس�����فار» لب�����ن بطوط�����ة؛ فالرواي�����ة بمثاب�����ة رحل�����ة عجائبي�����ة طويل�����ة 
ينتق����ل فيه����ا البط�����ل الرئي����س م����ن مكان إل����ى آخ����ر، فضل  ع����ن رحل����ة 
ا ع���بر أزمن���ة  الرو�ح الهائم���ة ف���ي الفضاء، غي���ر أنه���ا تتمي���ز بكونه���ا س���فر 

ق بعدها العجائبي.� مت�باعدة، مم�ا عمن�
وف��ي خت�ام هذا الحور، ينبغ���ي ال�شارة إل��ى تأث��ر تقن�يات الكتاب���ة الت��ي 
اعتمده������ا الكات�����ب بالتراث؛ فب�العودة إل�����ى رواي�����ة «الوءودة�» نلح�����ظ 
ى فيه�����������ا بوضو�ح�، وه����������و مبدأ ل  مبدأ تناس�����������ل الحكايات الذي تجلن�����������
ا  تغفل�����ه عي�����ن التأم�����ل ف����ي كت�اب «أل����ف ليل�����ة وليل�����ة» الذي يع����د نص ����
ا تتناس�����ل في����ه الحكايات بس����لسة؛ فم����ا إ����ن تنته�����ي حكاي����ة  مفتوح �����
حت���������ى تب�دأ أخرى.� ويتجل���������ى هذا التأث���������ر ف���������ي اتخاذ الرواي���������ة حكاية ��������� 
، ه���ي حكاي���ة الجس���د الس���كون والر�وح� الهائم���ة الشاردة، أ���و  مركزية ���

لد على هامشها عشرات الحكايات.� حكاية� الزبردقاني ونار، التي وف
- الر�ؤيا والض�مون3

ر حس�����ام الدي����ن ق�����بردي ف����ي روايت�����ه ع�����ن ع�دة قضاي����ا، منه�����ا مأزق  عبن
النس�ان الحائ�ر بي�ن ثنائي�ة الجس�د والر�و�ح، أو الادي والروحي، كم�ا 
تناول أزم����������ة الهوي����������ة الت����������ي تتنازعه����������ا الوروثات التراثي����������ة والتيارات 
الفكري�����ة الوافدة�.� وعال�����ج إشكالي������ة الخطاب الذكوري الترس�����خ ف�����ي 
الجت�معات العربي������ة، ف������ي مقاب������ل الطال������ب النس������وية الس������اعية إل������ى 
التخل���ص م���ن هيمن���ة الرج���ل، متأثرة بالفكار الو�افدة الت��ي فرضته���ا 
ثقاف�ة� العول�ة الس�اعية إل�ى طم�س الهويات الحلي�ة� وإذابته�ا ف�ي هوي�ة 
واحدة ممس����وخة؛ ك���ي يس���هل تس���ويق أص���حابها بوص���فهم أداة م���ن 

أدوات ال�مبر�يالي�ة الجديدة.�

مآخذ
    - عندم���ا اس��تشرف الكات��ب الس���تقبل وتنب��أ بانهي�ار الجتم���ع، 1

قص����ر الخط����ر والعل����ة عل����ى تأث����ر النس����اء بالدعو�ات الو�افدة م����ن 
م تأثي��ر تل��ك الدعو�ات بم��ا يتناف��ى م��ع الواق��ع الذي  الخارج�، وضخن��
يزخ����ر بمليي����ن الن�ماذج للس�����ر الناجح�����ة القائم�����ة عل����ى التكام����ل 
والحترام� التب�ادل وال�ودة والرحم��ة، وفه��م كلن �� م��ن الرج��ل والرأ��ة 
ا،  لدوره�.� وأرى أ�������������ن تل�������������ك الدعو�ات الو�افدة ليس�������������ت إل عرض �������������
وليس��������ت أص��������ل الداء� التمث���������ل ف��������ي تقاع��������س العرب ع��������ن الخ��������ذ 
بأس���������باب القوة، وأهمه���������ا التس���������لح بالعل���������م، والنهوض بالتعلي���������م 
والبح������������ث العلم������������ي والص������������ناعة، والس������������هام ف�����������ي إنتاج العرف������������ة 
والتكنولوجي�����ا بدل الك�تفاء باس�����تيرادهما. كم����ا تتمث����ل القوة ف����ي 
تحري����ر العق���ل العرب���ي م���ن الخرافات، وتشجي����ع التفكي����ر العلم���ي 
والن�قدي، ومحاس�����بة الذات، والتشب�����ث بالهوي�����ة، والتعاط�����ي م�����ع 
الخ�����������ر م�����������ن موق�����������ع الندي�����������ة ل� التبعي������������ة، ومكافح�����������ة الفس�����������اد 
والحس�وبية، والفه�م الص�حيح للدي�ن، وعدم� الس�تجابة للفكار 
ا، فل������ن  الغلوط������ة الت�����ي الدي�����ن منه������ا براء�؛ فمت�����ى كان البنيان قوي ������

يت�أثر – في تقديري – بأي ريح� هدامة وافدة.�
    - وق�������ع الكات�������ب ف�������ي ف�������خ التعمي�������م؛ إ�������ذ أغف�������ل ذك�������ر النم�اذج 2

الضيئ���ة للمرأ���ة العربي���ة، تل���ك الت���ي تع���د ص���مام أمان للمجتم���ع، 
كالرأ�ة العيل�ة، والس�واد العظ�م م�ن الزوجات الكادحات، وربات 
ال����بيوت الص����ابرات عل����ى شظ����ف العيش. أم����ا الن�موذج اليجاب����ي 
الوحي�����د الذي ذكره فه����و امرأ����ة تكره زوجه����ا لكنه�����ا تحاف�����ظ عل�����ى 
رت مخمورة �� م��ن  ل

ون بيته��ا م��ن أج��ل اس���تقرار أبنائه��ا، وحت��ى هذه صف��
رواد البار.�

 -  ص����بن الكات����ب جام� غضب����ه عل����ى النس����اء، ف����ي حي����ن كاد ي����برئ 3
ي الوضاع والتفس���خ الس���ري؛  س�احة� الرجال م���ن مس���ؤولية تردن

ن� س��وى مروج��ي الفت�اوى الشاذة، أم��ا مغتص��ب ص��باح ف��ي  دل فل��م يف
صباها وزو�ج منار الس�����������ابق فجاء�����������ت إدانتهم�����������ا ضم�ني�ة.� وم�����������ن 

ي  النص�����اف القول إ�����ن الرج�����ل مس������ؤول بالقدر نفس������ه ع�����ن تردن
الوضاع.�

    -�  ثم�ة تس�امح ضمن�ي م�ع خطاي�ا مي�مون وغزوات�ه الشهواني�ة، 4
في مقابل إدانة واضحة لصب�اح� ومنار؛ ومن العدل إدانة الرجال 

والنساء على السو�اء إذا اشتركو�ا في ارتكاب الجرم ذاته.�
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ياح وأثره في توليد المعنى ياح وأثره في توليد المعنىالنز النز

بقلم الكاتبة روضة بوسليمي- تونس

ا ف���ي ظاهره، يحد�ث تحول� خفيل��� ومفاج���ئ للكلم���ة فت�ن�حرف ع���ن مس����ارها الألوف وتتعث���ر  ف���ي لحظ���ة قراء���ة بي���ت شعري يبد�و عاديا���
ا ف���ي زجاج� الرؤي���ة يمث���ل جوه���ر  وتتفت���ح عل���ى أف���ق دلل���ي جدي���د يت�جاوز حدود العن���ى ال�ولي. هذا الت�حول الدقي���ق الذي يشب���ه شقا���
 آخ���ر أعم���ق وأكث���ر كثافة. هن���ا 

التجرب���ة الشعري���ة الحقيقي�ة. القارئ يشع���ر بأ���ن اللغ���ة فقد�ت اس���تقرارها القدي���م ودخل���ت مجالا
ى النزياح� بوصفه لحظة وعي جديدة لح�ظة انتقال من الستهلك اللغوي إلى الكتشا�ف الوجودي. يت�جلل

ر وظائفه��ا  الشاع���ر يأخ���ذ مفردات الحي�اة اليومي���ة القم���ر التراب� العي�نان� الب�اب الد�م الري���ح ث���م يعي���د ترتي���ب علقته���ا بالعال���م يغيل���
الرمزي��ة يرف��ع بع��ض العناص��ر إل��ى مس��توى الكون��ي ويخف��ض أخرى إل��ى مس��توى الحميم��ي فت�تحول ال�شياء إل��ى علمات وجودية. 

بهذ�ا العن�ى يصي�ر النزياح فعل خلق يعي�د ت�شكي�ل العالم داخل اللغة قب�ل أن يعي�د ت�شكي�له داخل الوع�ي.

تمرد الشعر
الشع����ر فع����ل تمرد معرف����ي وجمال����ي يعي����د ص����ياغة العلق����ة بي����ن 
النس�����ان واللغة�.� اللغ�����ة اليومي������ة تؤدي وظيف�����ة تنظي�����م الواق������ع 
وتث���������بيت معاني���������ه ضم��������ن ص���������يغ متكررة.� أم��������ا اللغ��������ة الشعري��������ة 
فت�مارس فع�����������ل خرق لهذه� البني������������ة فتفت�����������ح مس�����������احات جديدة 
للت�جربة.� رومان ياكوبس�������ون يرى أ�������ن الوظيف�������ة الشعري������ة للغ�������ة 
تقوم� عل���ى انحراف التع���بير ع���ن ص���يغ التواص����ل العادي بحي���ث 

ا للتأمل.� تصبح� الرس�الة ذاته�ا موض�وع �
حي��ن يض��ع الشاع��ر كلم��ة ف�ي س��ياق غي��ر متوق��ع أ�و ي�برز تفص��يل  
ا ويمنح��ه مرك��ز الدلل��ة فإ��ن الوع��ي ينتق��ل م��ن مس��توى  هامشي ��
التلق���ي إل���ى مس���توى الشارك���ة ف���ي إنت�اج العنى. هذا التم�رد يحرر 
له�������ا إل��������ى فضاء تأويل�������ي مفت�وح�  اللغ�������ة م�������ن دوره�������ا الدات�������ي ويحون
تتداخ�ل في�ه� الذات بالعال�م ويص�ير الشعر أداة لتفكي�ك العادة 

وبناء رؤية� جديدة للحياة.�
ا؟ كيف يحدث النزياح فعليا

النزياح يحدث ع���������بر انتقال اللغ���������ة م���������ن بعده���������ا ال�خب�اري إل���������ى 
بعده������ا اليحائ������ي حي������ث تتجاوز الدلل������ة معناه������ا العجم������ي إل������ى 
شبك�������ة رمزي�������ة متعددة الطبقات.� جان كوه�������ن ف�������ي كتاب�������ه بني�������ة 
اللغ������ة الشعري������ة يرب������ط ال�نزياح� بفكرة الخرق النظ������م للقاع�دة 
حي������ث يتحق������ق الجم�ال ع������بر كس������ر التوق������ع ل ع������بر تكراره.� هذا 
الخرق يخل����ق ص����دمة جمالي����ة توق����ظ الوع����ي وتدف����ع القارئ إل����ى 

إعادة بناء العنى داخل ذهنه�.�
الشاع�ر يس�تثمر هذا الخرق بطريق�ة فني�ة محس�وبة تت�وزع� عل�ى 
مس���تويات متعددة� دللي���ة تركيبي���ة إيقاعي���ة وس���ياقية فت�تحول 
القص����������يدة إل���������ى فضاء� ديناميك���������ي تت�حرك داخل���������ه العان���������ي بدل 

اس�تقرارها في نقطة واحدة.�
مستويات النزياح في الشعر العربي الحديث

أولا النزياح� الد�للي
يظهر عبر الستعارة والجاز والفارق�ة حيث� تنت�قل الكلمة من 
معناه��ا الباش�ر إل�ى معن�ى رمزي. أدوني�س ف�ي قول�ه: القم�ر يبك�ي 

ل القمر إلى كائن تا�ريخ�ي  ا على جرح� ال�ر�ض يحول دما

 
يتأل���م م���ع البش��ر فتنتق���ل الص���ورة م��ن وص���ف ط���بيعي إل��ى رؤي��ة 
ا يت�جاوز  كوني�ة للل�م الج�ماع�ي. هذا التحول ينت�ج معن�ى وجوديا�

الش�هد الحسىي إلى أفق فلس�في حول الصي�ر الن�سان�ي.
مستويات النزياح في الشعر العربي الحديث

أولا النزياح الدللي
يظه�ر ع�بر الس�تعارة والجاز والفارق�ة حي��ث تنتق��ل الكلم�ة م�ن 
معناه��ا الباش��ر إل��ى معن��ى رمزي. أدوني��س ف��ي قول��ه: القم��ر يبك��ي 
ل القم���ر إل���ى كائ���ن تاريخ����ي يتأل���م م���ع  ا عل���ى جر�ح ال�رض يحول دما���
البش�����ر فتنتق�����ل الص�����ورة م����ن وص����ف ط�����بيعي إل�����ى رؤي����ة كوني�����ة 
ا يت�جاوز  للل������������م الج�ماع�ي. هذ�ا التحول ينت�������������ج معن�������������ى وجوديا������������

الش�هد الحسىي إلى أفق فلس�في حول الصي�ر الن�سان�ي.
ا النزياح� الت�رك�يب�ي ثانيا

يظه�ر ع�بر ت�غي�ي�ر ترتيب الجمل�ة وإعا�دة توزي�ع مراك�ز الترك�يز. نزار 
قبان�����ي ف�����ي قول�����ه: ف�����ي عيني�����ك ي�����ا ح������بيبتي يموت� الض�وء يجع�����ل 
العيني���������������ن موض��������������ع فع��������������ل الوت� بدل� الضوء ذات��������������ه فتت�حول 
ال�علقة من وصف جمال إل�ى تصوير انه�يار عاطفي� وجودي.

ا النزياح� اليقاع�ي ثالثا�
يتحق�������������ق ع�������������بر كس�������������ر الوزن التقليدي وإعادة� بناء الوس�������������يقى 
الداخلي����ة للنص���. محم�ود دروي���ش ف���ي قول����ه: عل���ى هذه الرض م���ا 
يس��تحق الحي�اة يعتم��د عل��ى ال�يقاع القص��ير الت�كرر الذي يشب��ه 

ا يعكس صراع� النسان مع العنى�. ا متوتر  ا وجودي  نبض 
ا النزياح� الس�ياق�ي راب�عا

يظه���������ر ع���������بر الص����������مت والفراغات الدللي����������ة الت���������ي تفت����������ح مجال 
الت�أويل.� أم��ل دنق��ل ف��ي قول���ه: يعان��ق نفس��ه ف��ي الظلم� ينق��ل فع��ل 
العناق م�����ن الخ�����ر إل�����ى الذات ف����ي فضاء وجودي معزول فتتجل�����ى 

صورة ال�نسان ك�كائن يبحث عن ذاته داخل ذاته�.
البعاد النفسية للنزياح

ا كأداة كش��ف للطبقات العميق���ة ف��ي الوع��ي  النزياح يعم��ل نفس��ي 
الفردي.� الص�������ورة النزاح�������ة تخترق البني�������ة النفس�������ية الس�������طحية 
وتعي������د التص������ال بمناط�������ق الرغب������ة والذاك�رة والقلق. س�������يغموند 
فروي�����د يرى أ����ن الف����ن يتي�����ح تفري����غ التوترات الداخلي����ة ع����بر رموز 

مقنعة تسمح� للذات بالت�عبير دون� رقابة� مباشرة�.

اعر المألوف لخلق وعي جديد؟ كيف يكسر الشا

 
ف�������ي هذا ال�طار يت�حول النزياح إل�������ى وس�������يلة علجي�������ة رمزي�������ة تتي�������ح 
للذات إعادة بناء تجربته����ا الوجودي����ة داخ����ل فضاء جم�الي.� القارئ 
يشع���ر بأ���ن القص���يدة تعي���د ترتي���ب مشاعره الخاص���ة داخ���ل بني���ة 

رمزية مشتركة فتنت�قل الت�جربة الفردية� إلى مست�وى كوني.
البعاد الجتماعية للنزياح

ا يؤدي النزياح وظيفة نقدية للخطابات السائدة.� اللغة  اجت�ماعي �
الرس�������مية تمي�������ل إل������ى تث������بيت العن������ى داخ������ل قوال�������ب جاهزة تخدم 
أنظم�����ة الس�����لطة والعرفة.� أم����ا اللغ�����ة الشعري�����ة النزاح�����ة فتفك�����ك 
هذه القوال�����ب وتعي�����د توزي����ع الرموز داخ����ل الوع����ي الجم�اعي.� رو�لن 
ا للس�اط�ير ال�جتم�اعي�ة  ا مس�تمر  بارت يرى أ�ن الدب يمارس تفكيك �

عبر زعزعة العلقة� بين الدال والدلول.
حي��������ن تت�حول الرض إل�������ى كائ�������ن يئ��������ن تح�������ت أقدام الجن�ود تتحول 
ل القارئ م���������ن متفرج� إل���������ى  الس���������ياسة إل���������ى تجرب���������ة حس���������ية ويت�حون
مشارك� وجدان����ي ف����ي الحدث.� بهذا العن����ى يص����ير النزياح ممارس����ة 

ثقافي�ة تعيد تش�كي�ل الجت�مع ع�بر الوعي الرمزي.
البعاد النفسية والجتماعية في مستوى أعمق

ى النزياح بوص�����فه آلي�����ة مزدوج�����ة تعي�����د  ف�����ي مس�����توى أعم�����ق يتجلن�����
تشكي����ل البني����ة النفس����ية للفرد والبني����ة الرمزي����ة للمجتم����ع ف����ي آ����ن 
ا يعم���������ل النزياح ك�قوة تفكي���������ك للهوي���������ة الس���������تقرة  واحد.� نفس����������ي 
وإعادة بنائه������������ا داخ������������ل فضاء شعوري أكث������������ر س�������������يولة. الص������������ورة 
الشعري���ة النزاح���ة تفت���ح مناف���ذ جديدة للحس���اس بالذات وتعي���د 
ترتي�����ب العلق�����ة بي�����ن الداخ�����ل والخارج� بي�����ن الذاك�رة والرغب�����ة بي�����ن 
الل����م واللذة. كارل يون����غ يرى أ����ن الرم����ز الشعري يمث����ل شكل  م����ن 
ل حي��ث تنتق��ل التجرب��ة الفردي��ة إل��ى  أشكال الوع��ي الجمع��ي الت�حون

مست�وى كوني عبر الصورة.�
ا يتخ�������ذ النزياح وظيف�������ة تفكيكي�������ة للخطابات الجاهزة  اجتماعي ��������
الت�������ي تنظ�������م الوع�������ي الجم�اعي. بيي�������ر بوردي�������و يوض�������ح أ�������ن الص�������راع 
الحقيق�����ي داخ�����ل الجتمعات يحدث ف�����ي مس�����توى الرموز والعان�����ي 
قب���ل ظهوره� ف��ي مس��توى الس���ياسة والقتص���اد. ب�هذا العن���ى يتحول 
النزياح إل�������ى ممارس�������ة ثقافي�������ة تعي�������د إنت�اج� الجتم�������ع ع�������بر الوع�������ي 

ل الشعر إلى مختب�ر لع�ادة تخي�ل الو�اقع. الرمزي وتحون
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بقلم:  عماد خالد رحمة - برلين

ن، ب��ل ه��و — ف���ي جوهره العم���ق—انفلت ��� كونيل��� م��ن ك��ل م��ا  لقش�� ذ، ول عقيدةا�� تع نفش��� رف��ع، ول برنا�مجاا يع لي��س الشع��ر شعاراا يع
دي�ن بالولء إل لنبض�ه الداخل�ي، ول  رض� الخ�يال. الشع�ر فعلع� حرية � خال�ص، ل يف

رول ر اللغ�ة بك�ل جلله�ا، ويع حا�صر� راد ل�ه أ�ن يع يع
، خارج� كل تص�نيف  أخلق�ي أ�و أيديولوج�ي  ي�عترف ب�س�لطة  س�وى س�لط�ة اليقاع� والر�ؤيا. لذل�ك كان الشع�ر، تاريخياا ووجودياا

 لغاية  خار�ج ذاته.
ستعمل وسيلةا داا على أن يع� أو نفعي، عصي�اا على التد�جين، م�تمرل

ث� جان بول س�ارتر  ى الفارق الجوهري بي��ن ال�دب� بوص��فه خطاباا� والشع��ر بوص��فه كينون��ة لغوية. فحي��ن تحدل م��ن هن��ا يتب�دل
ره، والشع���ر الذي ينكف���ئ عل���ى اللغ���ة  غيل ه إل���ى العال���م ل�يع عن «ال�دب� اللتزم»، كان يقي���م تمي�يزاا حاس���ماا بي���ن النث���ر الذي يتوجل���
 بذاته. يقول س�����ارتر، ف������ي م�����ا ال�دب؟، إ�����ن الشاع�����ر ل يس������تخدم الكلمات كعلمات تحي������ل إل�����ى 

ذاته������ا بوص�����فها عالاا م�كتفي�اا
ال�شياء، ب���ل يتعام����ل معه����ا كأشياء� قائم���ة بذاته����ا؛ أ���ي أ����ن اللغ���ة ف����ي الشع����ر ليس����ت وس���يلة، ب����ل غاية. ولهذا، يخرج الشع���ر 
بالضر�ورة م���ن حي���ز اللتزام، ل����ن اللتزام يفترض قص���داا أخلقي�اا أ���و س���ياسياا س���ابقاا عل���ى الكتاب���ة، بينم���ا الشع���ر يول���د م���ن 

من�طقة أسب�ق على القص�د، من العتمة ال�ولى للح�دس والرؤيا.

إ���������ن محاول���������ة إخضاع الشع���������ر لفهوم� اللتزام� ليس���������ت 
فرغ الشع��������ر م��������ن ط��������بيعته  سوى أس��������طرة  هجين��������ة، تف

ج، قابل �� للقي�اس  س���يم النفجاري��ة، وتحيل��ه إل��ى خطاب �� مف
والس�����اءلة الخلقي�ة.� وهن�����ا يتحول الشاع�����ر م�����ن كائن ����� 
 ، رؤيوي إل��ى موظف ��� أيديولوج���ي، وتغدو القص��يدة بي�انا 
ر من���ه أدورن��و  .� وهذا م���ا حذن ، ل كشفا  ل دهش��ة؛ شعارا 
حي�ن رأ�ى أن� إخضاع الفن لوظي�فة� مباش�رة—حتى لو 
ا، ل�����ن الف�����ن  فضي�����ي إل�����ى إفقاره جمالي ����� كان�����ت نبيل�����ة—يف
يفق���د بذل���ك قدرت���ه عل���ى الس���لب والنق���د م���ن الداخ���ل، 

ا» مع الو�اقع.� أي قدرته على أن يكون «ل-متو�افق 
الشع��ر، ف��ي هذا العن��ى، لي��س ضدن العال��م و�ل مع��ه، ب��ل 
خارج ثنائي����ة الص����طفاف. إن���ه يقي���م ف���ي منطق���ة ثالث����ة، 
مل�ى  عي�د اكتشاف ذاته�ا، وحي�ث العنى ل يف حي�ث اللغ�ة تف
ح.� لذل��ك قال هايدغ��ر إ��ن  لمد� فرض ب��ل يف قترح�، ول يف بل يف
ى  الشع��ر ه��و «بي��ت الكينون��ة»، أ��ي الفضاء الذي تتجلن��
في�����������ه الوجودي�����������ة النس�����������انية ف�����������ي هشاشته�����������ا وقلقه�����������ا 
وانفتاحه������ا، ل ف������ي يقينه������ا اليديولوج������ي ال�غلق.� فكي������ف 
ختزل إل�ى منشور س�ياسيي أ�و  يمك�ن ل�بيت الكينون��ة أ�ن يف

التزام� أخلقي مسب�ق؟
ة وهم ���� شائ����ع مفاده� أ����ن حري����ة الب�دع تتحق����ق حي����ن  ثمن����
«ينحاز»، بينم�������ا الحقيق�������ة أ�������ن الشع�������ر يفق�������د حريت�������ه 
قال.� فاللزام� لحظ���ة يلتزم� بم���ا يج���ب وم���ا ل يج���ب أ���ن يف
ل الخي�ال إل��ى مس��ار  واح��د،  ا كان مص��دره—يحون —أيا��
قف����ل احتم�ال�ت التخيي����ل، ويجع����ل القص����يدة أس����يرة  ويف
د الشع�ر بوص�فه  أفق � واح�د للفهم.� وهن�ا بالضب�ط يتب�دن
ل إل������������ى  طاق������������ة مفتوح������������ة عل������������ى الزمان والكان، ويت�حون

ممارسة� تعليم�ية أو دعائية�، مهما بلغت بلغت�ه.�

ا؛  وق�������������������د أدرك كب�ار الشعراء� ه�ذه الفارق������������������ة م�بكرا
ا بد�ور  فبودلي���ر، وه���و م���ن أكث���ر شعراء الحداث���ة وعيا���
الشاع����ر، ل�����م يرف ف�����ي الشع����ر أداة خلص اجتماع�����ي، 
بل تجرب��������ة س��������قوط وكشف�. وريلك��������ه جع��������ل م��������ن 
ا. وحت����ى محمود  الشع����ر عزلةا���� ك����برى، ل خطا�باا عا�ما
دروي����ش—رغ���م حضوره ف����ي قل���ب القضي����ة—كان 
ختزل إل�������ى موق�������ف، وأ�������ن  واعي�اا بأ�������ن القص�������يدة ل تع
الشع������ر حي������ن يت�حول إل������ى شعا�ر يفق�����د قدرت������ه عل������ى 

ال�بقاء.
إ�������ن الد�فاع ع������ن ل-التزام الشع�������ر لي������س دعوة إل�������ى 
اللمب�الة، ب���������ل ه���������و دفاع� ع���������ن الحري���������ة الجذري���������ة 
نتظ�ر،  ل�لخي�ال�، وع�ن ح�ق اللغ�ة ف�ي أ�ن تقول م�ا ل يع
غلقه. فالشع�����ر، حي�����ن  وأ�����ن تفت�����ح العن�����ى بد�ل أ�����ن تع
ن؛  قنش�������� د، ول يع نش��������� جف طي���������ع، ول يع ، ل يع يكون� شعراا حقاا�
إن���ه يجي���ء دائماا م���ن حي���ث ل نخط���ط ل���ه، ويغادرن���ا 

حكم ال�قب�ض علي�ه. قبل أن نع
هك�ذا يظ���ل الشع���ر فع��ل ان�عتاق دائ��م: ان�عت�اقاا م���ن 
اليديولوجي���������ا، وم��������ن اليوتوبي��������ا، وم��������ن ك��������ل معي�ار  
راد ل����ه أ����ن يكون� وص�����ياا عل����ى الخي�لة. إن����ه  خارج����ي يع
نص����ت إل���ى ذاته���ا، واللغ���ة حي���ن تجر�ؤ  الحري���ة حي���ن تع

أقل م�ن شعار. على أن تكون أكث�ر من معنى، و

الشعر بوصفه انعتاقا:الشعر بوصفه انعتاقا:
      ضد أسطرة اللتزام وأدلجة الخيال      ضد أسطرة اللتزام وأدلجة الخيال
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جولة الوعي في متاهاتجولة الوعي في متاهات
                  ما بعد المحاكمة الكبرى                   ما بعد المحاكمة الكبرى 

                              

بقلم أ -د  كمال لعرابي 

اي����ة ديس�����توبية؛ إنم����ا تتجل����ى كمرآ����ة L'aprés armageddonإ����ن  الس����ردية الروائي����ة "� "� ليس����ت م�جرد شذ�رة م����ن رو
مكثف���ة تعم���ل عل���ى عك���س تي���ه ال�وجود النس����اني ف���ي عال���م م���ا بع���د الكارث���ة، وذل���ك م���ن خلل� بس���ط أب�عاد فلس���فية 
عميق���ة تتقاط���ع فيه���ا خيوط الكينون���ة م���ع النط���ق وال�خلق. ت�غوص هذه الس���ردية ف���ي فجوة فقد�ان العن���ى، وتآك���ل 
الهوي��ة، وف��ي عبثي��ة البح��ث ع��ن الحقيق��ة ضم��ن مجتم��ع تم��ت إعادة تشكيل��ه عل��ى حطام الج�نون� البشري. فترس��م 
افي�ا وإنما أيض�ا م�ن حي�ث� الج�انب الوجودي، حي�ث تص�ارع� الب�قايا�  ه�ذه الس�ردية عال�ا متشرذم�ا، لي�س فقط جغر
البشري��ة تل��ك النظم��ة القمعي��ة وكذل��ك أطي�اف ذواته��م النقس��مة، ف��ي س�عي دؤوب� نح��و الخلص، أ��و بال�حرى وعل��ى 

ال�قل، نحو بص�يص من ال�صالة.

البعاد الوجودية
سخافة الوجود وتض�اؤل الذ�ات

ب�اد، حي�����ث دمرت الرض  يب�دأ الن�����ص بلوح�����ة كابوس�����ية لعالم ����� مف
بفع�ل "التغي�ر الناخ�ي، والجوائ�ح العالي�ة، والجازر الت�ي ارتكبته�ا 
الخت����������برات الص����������يدلنية، والتطعي����������م ال�جباري"، وص����������ول إل���������ى 
"حر�وب الديان" و "طوفان� م������������������ن القناب������������������ل النووي�������������������ة". وهذه 
الشهدي�ة الس�تهللية ل تعني� نه�اي�ة الحضارة� فحسب، بل تمث�ل 
انه�يار ك�����ل م�����ا كان يمن�����ح الو�جود النس�����اني معن�اه التقلي�دي.� ف�����ي 
هذا العال�م الذي تل "أرمجدون"، حي�ث الديان إم�ا محظورة أ�و 
متكاثرة لدرج�������ة التخب�������ط، وحي�������ث أص�������بح "إعلن موت الل������ه" 
مبدأ أس���اسيا للحي�اة ف��ي "العال��م الول"، يواج���ه الكائ��ن البشري 

عبثي�ة وجوده وجها لوجه.�
إ�ن الس�ؤ�ال الرك�زي الذي يؤرق شخص�يات الس�ردية، و�ل س�يما 
"ماس"، ه����و "فه����م س����بب وجوده ووجود الكون� بأس�����ره". حي����ث 
تفرض القناع����������ة بموت الل���������ه أ���������و غياب���������ه فراغ���������ا ميتافيزيقي����������ا 
ا إل��ى اختراع آلهته���م الخاص���ة  سحيقا، وهذا م��ا يدف��ع بالفراد إمن��
في "العال���م ص����فر"، أ����و النغماس ف����ي هاوي����ة العدمي����ة واليأ����س، 

اللذين يتجلي�ان� في حالة "اللمبالة" العامة.�
تتفاق������م هذه الزم������ة الوجودي������ة بفع������ل تقوي������ض مفهوم� الهوي������ة 
الفردي��ة والص��الة. فالبش��ر ف��ي هذا العال��م، وتحديدا  ف��ي "العال��م 
صفر" وف�ي "جزيرة العودة"، ليس��وا س��وى "بضائ��ع، قط��ع غ�يار، 
عاد تدويره����ا". إ����ن قص����ة "أدان����ا" ، الت����ي "ولدت بل  أو أجس����اد مف
رح��م" وق���د انتزع���ه النظام� منه���ا، والت��ي "أعي���د تشكي���ل" جس���دها 
ليل�بي مت�طلب�ات "ص��ناعة اللذة" ، ه�ي ش�هادة شنيع�ة عل�ى تجري�د 
النسان من جوهره� البي�و�لو�جي والوجودي. إن� كون�ها  مصن�وع�ة

واية " "L’aprés armageddon قراءة فلسفية في ر
                         للمؤلف صلاح علي نقاب 

ـة
ــ

ــ
قدي

ت ن
سا

درا

يجعله���ا تشع���ر بأنه����ا مجرد "ص���ندوق م���ن اللح���م للرواح"، دون 
شت�رى. ويبل�������������غ هذا  ب�اع� ويف " يف أي قيم�ة.�.� س�������������وى كون�������������ه "وعاء �������������

التقوي�ض ذروت�ه م�ع الكش�ف ع�ن أ�ن "ماس" نفس�ه لي�س س�وى 
"نس��������خة"، وجزء م��������ن تجرب��������ة بيولوجي��������ة أوس��������ع، وأ�������ن هويت�������ه 

وذاكرته، بل وحتى مشاعره، قد تكون "مب�رمجة�".
وهذا يثي������������ر الس������������ؤل الوجودي الرع������������ب، أل وه������������و: إذا كان������������ت 
"الذات" مجرد نس��خة، فه�ل يمكنه��ا أ�ن تكون حرة؟ وه�ل يمكنه�ا 
امت�لك� أص��الة م��ا؟ إ��ن "الص��ل" الذي يبح��ث عن��ه "ماس" لي�س 
مجرد شخ��������ص، إنم���������ا ه��������و رم��������ز للص���������الة الفقودة، وللمعن��������ى 
الس���������لوب، ولجوه���������ر الذات الذي يج���������ب اس���������تعادته. وتتجل���������ى 
الحري�ة، بوص�فها بعدا  وجودي�ا، ف�ي "وه�م ال�خت�يار" الذي يمن�ح�ه 
النظام� للفراد.� فف����ي "العال����م الول"، ك����ل حرك����ة مراقب����ة، وك����ل 
حاج������ة مقنن������ة، وك������ل حياة "مبرمج������ة" لت�دوم� "ثلث������ة قرون" ف������ي 
"مل��ل" يدف��ع إل��ى ال�نتحار.� أم��ا ف��ي "العال��م ص��فر"، فإ��ن الفوضي��ى 
الظاهري�����ة تحج�����ب الس�����تغلل المنه�����ج، حي�����ث "ل أح�����د يمل�����ك 
جس����ده"، وحي����ث "موقع���ك الجغراف���ي، والغرف���ة الت���ي تنام� فيه����ا، 
ترس���������م حدود عبوديت����������ك". حت���������ى "الخلقيون"، الذي���������ن يب�دون 
وكأنه��������م يقدمون بديل، يفرضون قراءته��������م للو�جود ويص��������نفون 
البش���ر، مم���ا يثي���ر تس���اؤل حول إمكاني���ة قيام� حري���ة حقيقي���ة ف��ي 
ظل أ���ي نظام كان.� وأم���ا الخلص الو�جودي ل���� "ماس" يكم���ن ف���ي 
رفض�ه أ�ن يكون "نس�خة"، وف�ي إص��راره عل�ى "كس�ر هذا النظام�" 
واختي�اره عل�ى أ�ن "يكون م�ا يختار أ�ن يكون".� هذا ال�خت�يار، وإ�ن 
كان "مبرمج���ا" ك���� "خيار طو�ارئ" ف���ي ص���لب النظام ذات���ه، يص���بح 
جوهر حريته� التب�قي�ة، والفعل الفريد غي�ر القابل للت�كرار، ك�ما 

يوحي "موش" .



19

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  –فيفـــــــــــري  36الــــــعدد  الشهــــــــري  

البعاد الخلقية
استغلل الادي وتش�ويه القي�م

تتبدى البعاد الخلقي������ة ل������� " م������ا بع������د أرمجدون" ف������ي تحوي������ل 
الكائ�������������ن البشري إل�������������ى " س�������������لعة" قابل�������������ة للتص�������������نيع وال�������������بيع 
والس�����������تهلك. ف����������� " جزيرة العودة�" ليس����������ت س�����������وى " مص�����������نع 
للجس����اد"، حي����ث النس���اء ه����ن " حارس����ات الن�وع� البشري"، ل 
بالعن������ى النجاب������ي، وإنم������ا بوص������فهن منتجات جنس������ية قابل������ة 
للتجدي���������د، يت���������م " إعادة تدويره���������ن" ب���������� "المص���������ال والخلي���������ا 
الجذعي���������ة" لطال���������ة ع�مرهن.� إ���������ن فكرة " العضاء الواعي���������ة" 
الس�����تأصلة م�����ن أجس�����اد "عرف�����ت العاناة والح�����ب" لتحس�����ين 
جودته�����ا م����ن أج����ل " الص����ول" ه����ي ذروة الهمجي�����ة الخلقي����ة، 
حي���ث يت���م اس���تغلل التجرب��ة النس���انية، بم���ا ف���ي ذل���ك الل��م، 
كقيم����������ة مضاف����������ة ف����������ي س����������وق العضاء�.� وهذا يقوض جذري����������ا 
الكرام�����ة النس������انية وقيمته������ا الجوهري�����ة، ويختزله�����ا إل�����ى مجرد 

مورد بي�ولو�جي ص�رف.�
ويت�����م تن�اول مس�����ألة النجاب والنس�����ل بطريق�����ة ص������ادمة. ف������ " 
التعقي���������م الجباري" للنس���������اء ف��������ي "العال���������م الول"، و"قواني���������ن 
التعقي���م" الص��ارمة الت��ي تس��تهدف الرجال ف��ي " العال��م ص��فر" 
(كم����ا كان� الحال م����ع أناتول)، تشك����ل انتهاك����ا ص����ارخا لبس����ط 
ر هذا التحك���م الديموغراف���ي الشام���ل  برم الحقوق ال�نجابية�.� ويف���
بمن���������ع " النهي�ار الس���������كاني» أ���������و " جنون العال���������م"، لكن���������ه ف���������ي 
الحقيق���ة يلغ���ي العن���ى الط���بيعي للحي�اة كعملي���ة مس���تمرة م���ن 

الخل�����ق والتجدد.� ف�����ي عدن�، حي�����ث " يول�����د الرء ك�����بيرا، ويبق�����ى 
كب�يرا، أ������و ل يول������د أبدا"، وحي������ث " الرأ������ة ف������ي الس������ماء حي������ث 

الموم����ة منزه���ة"، يت����م طم���س الدور النجاب����ي للمرأ���ة ويت�حول 
النجاب إل��������������ى عملي��������������ة ص���������������ناعية، ل مكان فيه��������������ا للموم��������������ة 

الت�قليدية.�
يقدم� الن������ص تنازع�������ا أخلقي������ا معقدا بي������ن " قانون التعاي�������ش 
الس����لمي" ل����� " العال����م الول" الذي يعل����ن " موت الل����ه" ويرف����ع 
الكائ�������������������ن البشري لي�كون� " مقي�اس ك�������������������ل شيي�������������������ء"، وبي�������������������ن " 
الخلقيي��ن" الذي��ن يب�عث�ون النص��وص القدس��ة ليجعلو�ا منه��ا 
" مرآ�ة" للوع�ي التناق�ض، والذي�ن ل� يدعون إل�ى " الخي�ر" وإنم�ا 
إل��ى " التس��اؤل ع��ن س��بب تس��ميته خيرا". ويثي��ر هذا التناق��ض 
سؤ�ال مس����تفيضا حول الس���اس الحقيق���ي للخلق ف���ي عال���م 
يخل���و م���ن اللوهي����ة أ���و التعال���ي، باس����تثناء تل���ك الت���ي يص���نعها 
النس�����ان. فه����ل الخلق ه�����ي القوة الت�����ي تحاف�����ظ عل�����ى الن�ظام� 
عل��ى حس��ب فك��ر نيش��ه، أ��م ه��ي التس��اؤل الس��تمر والعتراف 
بالتناق��������ض البشري؟ إ��������ن " الخلقيي��������ن"، بفرضه��������م كتابه��������م 
الحظور وس��������جنهم لولئ�������ك غي�������ر القتنعي��������ن، يقعون ف�������ي ف�������خ 
الدغمائي��ة نفس��ه الذي يزع�مون محاربت��ه، مم��ا يوح��ي بأ��ن أ��ي 
محاول����ة لفرض نظام� أخلق����ي مطل����ق، حت����ى ل����و اس�����تندت إل����ى 

رفض الطلق، قد تؤدي إلى القم�ع.�
وف����ي النهاي�����ة، يج����د "ماس" خلص�����ه الخلق����ي لي����س م����ن خلل 
النضم�ام� إل����ى أ����ي م����ن العس����كرين، وإنم����ا برف����ض التنمي�����ط، 
والتأكي�����د عل����ى أن����ه " يمل����ك ذات����ه" وأ����ن " الخيار" ه����و القيم�����ة 
الخلقي�ة الو�حي�دة الت�ي ل يمك�ن تزييفه�ا أ�و نس��خها. إ�ن موت�ه 
الحتم�����ل م�����ن أج�����ل " الص�����ل" ه�����و تضحي�����ة أخلقي�����ة، حي�����ث 
يخت�ار " ماس" تحم�ل عب�ء الوع�ي والل�م ليتمك�ن م�ن " إعادة 
تعري�����ف نفس�����ه" و" الخر�و�ج م�����ن العادل�����ة" الت����ي وضعت�����ه فيه�����ا 
القوى الهيم�نة�.� ورس�الت�ه ال�خيرة، التي ل يس�معها أحد، " لقد 
انتص�رت"، ه�ي نص�ر أخلق�ي عل�ى نظام� حاول تجري�د النس�ان 

من إنسانيته.�

الخاتمة: نحو وجود متعال  في عالم محطم
" م���ا بع���د أرمجدون" ليس����ت مجرد حكاي���ة بس����يطة ع����ن مس����تقبل 
محتم�������ل، إنم�������ا ه������ي محاكم�������ة فلس�������فية جذري�������ة لفاهي�������م الو�جود 
والنط�����ق وال�خلق ف�����ي عص�����ر تلش�����ت في�����ه الحدود بي�����ن النس�����ان 
والل�ة، وبي�ن الص�ل والنس��خة، وبي�ن الحقيق�ة والوهم.� فه�ي تقدم� 
رؤي���ة مرعب���ة لعال���م نج��ح ف��ي إطال���ة الحي�اة الجس���دية عل��ى حس��اب 
ل الوع�ي إل�ى بي�انات قابل�ة للنس�خ، والعن�ى إل�ى معادلت  الرو�ح، وحون
يمك��������ن التحك��������م فيه�ا.� وتع��������د رحل��������ة " ماس" رمزا للس��������عي البشري 
الدؤوب نح������و الص������الة ف������ي مواجه������ة التزيي������ف، ونح������و الحري������ة ف������ي 
مواجه�ة الحتمي��ة، ونح�و العن�ى ف�ي مواجه�ة العدمية�.� إ�ن اك�تشاف 
كون������ه " نس������خة" ل يدمره، إنم������ا يحرره، لكون������ه يدفع������ه إل������ى إع�ادة 
نع من�ه، وإنم�ا عل�ى  تعري�ف نفس�ه، لي�س بن�اء� عل�ى م�ا ورث�ه أ�و م�ا صف�
أس���اس م���ا يختاره� ويبتكره.� وإ���ن نجاح " ماس" النهائ��ي ل يكم���ن ف���ي 
تدمي���ر الن�ظام�، وإنم���ا يكم���ن ف���ي اختراق���ه، وف���ي اس���تعادة أص���وات " 
أدان������������ا" و" أس������������تريد" و" موش" – تل������������ك الص������������وات الت������������ي، رغ������������م 
اختلفاته��������ا، ه�������ي الت�������ي تدع�و  إل�������ى « التس�������اؤل» ، و" الشعور" ، و" 

النصات ع�وض�ا عن السماع".�
تظ�ل الس�ألة الو�جودي�ة� مفتو�ح�ة:� ه�ل يكم�ن "الص�ل" الحقي�قي ف�ي 
ني����ت علي�����ه ك����ل النس�����خ، أ����م ف����ي الوع����ي  ذل����ك الجس����د الول� الذي بف
الذي يقاوم التنمي���ط ويس���عى إل���ى " إع�ادة اك�تشاف ذات���ه" ؟ يشي���ر 
الن�ص إل�ى أ�ن الص��الة ليس�ت نقط�ة ثابت�ة ف�ي الاضي�ي، ب�ل ه�ي فعل � 
مس�������تمر م�������ن الت�حدي وخل�������ق الذات ف�������ي الحاضر. إ�������ن " م�������ا بع�������د 
أرمجدون�" ف�ي هذا الن�ص ليس�ت مجرد حقب�ة زمني�ة، ب�ل ه�ي حال�ة 
وجودي�����ة دائم�����ة، تتطل�����ب م�����ن الكائ�����ن البشري أ�����ن يعي�����د تعري�����ف 
كينونت�ه ف�ي ك�ل لحظ�ة، وم�ع ك�ل خيار، ليظ�ل ص�امدا  ف�ي وج�ه رياح 
عال��م يحاول محوه�. وهكذا، يص��بح العم��ل دعوة فلس��فية عميق��ة 
لتأكي�����������������د قيم�����������������ة الوع�����������������ي الفردي والذاك�رة وال�ختي�ار بوص�����������������فها 
الحص���������ون الخيرة للنس���������انية أمام أ���������ي نظام� يحاول إبادته���������ا أ���������و 

است�نساخها.�

البعاد النطقية
 الت�لعب� بالحقي�قة وتزييف� اللغة

يص���ور الن���ص عال���ا انهارت في���ه العرف���ة التقليدي���ة، وتلش���ت 
في�ه الخطوط الفاص�لة بي�ن الحقيق�ة والخيال.� وق�د أص�بحت 
اللغ���ة ذاته���ا، التمثل���ة ف���ي "اللغ���ة العالي���ة"، " مفردات فقير�ة.�.�. 
مجرد أداة للم����������������ر، وناقل للمعلومات الخام�"، مجردة م�����������������ن 
الس�����تعارة والشع����ر، قادرة عل����ى إعطاء� الوامر.�.� ولك�����ن لي����س 
عل�����ى التفكي������ر النقدي أ�����و التع�����بير ع�����ن الرأي.� وهذا التجري�����د 
اللغوي ه���������و أداة منطقي���������ة للتلع���������ب بالوع���������ي، مم���������ا يجع���������ل 
التفكي�ر العقد أو التس�اؤل أمرا مس�تحيل بسبب الفتقار إلى 
م� "الكاذي�ب" بوص�فها عنص��را أس�اسيا   قدم الدوات اللغوية.� وتف
في بني���ة هذا العالم.� فمم�رات الس���فينة تعرض ص���ورا دعائي���ة 
متناقض�������ة ل�������� "العال�������م الول" كفردوس، ول�������� "العال�������م ص�������فر" 
دف "النترن����ت  عل

كجحي����م، بينم����ا الواق����ع أكث����ر تعقي�دا وقس����وة. تد
الغلق���ة" ف��ي "جزيرة العودة" ب���� "ك���ل شيي���ء" وب���� "الذات" ، بينم���ا 
"النترن�����ت الفتوح�����ة" ليس����ت س�����وى "مرآ����ة مشوه�����ة، مراقب�����ة 
حت���������ى الهوس".� وهذا النقس���������ام ف���������ي مص���������ادر العرف���������ة لي��������س 
عشوائي�ا؛ فه�و تشك�ل اس��تراتيجية منطقي�ة ل�� "توزي�ع الواق�ع"، 
بحي���ث ل يدرك� ك��ل فرد س���وى جزء م��ن الحقيق���ة الت��ي تخدم 

غايات النظام�، بينما يظل الجوهر خفي�ا.
وتتو�ج� البعاد النطقي�������������ة بالكش������������ف ع������������ن "عدن�" بوص������������فها 
"محاكاة هائل����ة"، وع����ن "الخلقيي����ن" ك����� "وحدة" ضم����ن نظام 
أوس���������ع. فالحقيق���������ة الت���������ي يدركه���������ا الفراد ليس���������ت كامل���������ة ول 
مطلق���������ة؛ إنم����������ا ه����������ي "نس����������خة" م����������ن الواق����������ع، جرى تعديله���������ا 
وتص�����ميمها لتتناس�����ب م����ع دوره����م ف����ي النظام�.� وحت����ى "موش"، 
الذي بدا ف��ي البداي���ة مص���درا للمعرف���ة الس���رية. ق���د يكون ه��و 
نفس�������ه "نس�������خة" أ�������و جزء�������ا م�������ن هذه الحاكاة العقدة.� وهذا 
يغرق القارئ، ومع����ه "ماس"، ف���ي مأزق منطق����ي شدي����د: كي����ف 
يمك��ن التميي��ز بي��ن الص��ل والنس��خة؟ بي��ن الحقيق��ة والوه��م؟ 

وبي����ن الوع����ي ال�����برمج وال�خت�يار الح�����ر؟ وتتحول رحل����ة البح����ث 
عن "الص����ل" إل����ى بح����ث ع����ن نقط����ة مرجعي����ة ثابت����ة ف����ي عال����م 
يفتق����ر إل����ى أ����ي أس����اس منطق����ي غي����ر س�����يال. و"ماس" نفس����ه، 
بماضي�����������������ه ال�فقود وتجارب�����������������ه التعددة، يجس�����������������د هذا الأزق 
الفلس��في: كي���ف يمكن��ه إثبات وجوده الذات��ي بينم��ا تشي��ر ك��ل 

الدلة� النطقي�ة إلى أنه مجرد "منتج�" ؟
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فلسفة اللــم:فلسفة اللــم:
الجسد بوصفه أفقا للنكشاف الوجوديالجسد بوصفه أفقا للنكشاف الوجودي

دراسة فلسفية أنطولوجية

بقلم د. قيس عيسى

ا يئنل خلف باب  مغلق. لم يكن اللم فكرةا حين دخل بيتنا، بل جسدا
ص أمام الزمن، ثلث سنوات كان والدي يتقلل

ا عن العالم. ى تدريجيا
ا يتخلل ا يمرض، بل بوصفه جسدا ل بوصفه إنسانا

لم أتعلم من اللم معن�ى الصبر، بل معنى العجز، ومحدودي�ة اللغة، وكيف يصبح الني�ن
أصدق من الكلم.

غلق بابها على وجع  صامت، بدأ هذا السؤال:
من هناك، من تلك الغرفة� التي كان والدي يع

ما اللم؟
ل بوصفه حالةا طبية، بل بوصفه تجربةا وجودية تفرض نفسها على الفكر.

ن�تزع� م������ن  ل يحتلل������ الل������م موقع������ه ف������ي الفلس������فة بوص������فه موضوعاا م�ركزياا إل حي������ن يع
عاد الن�ظر إلي�ه ك�� حدث� أنط�ولوجي يمسل بنية الوجود  ال�تفسي�ر ال�خلق�ي أو الطب�ي، ويع�
عي������د ترتي������ب العلق������ة بي������ن  النس������اني ذاته�ا. فالل������م ل يص������يب الجس������د وحد�ه، ب������ل يع

الن�سان� والعالم، وبين الذات� والزمن، وبين العنى واللغة.
، ب��ل  نت��ج معن��ى جاهزاا ته�دف هذه الدراس�ة إل��ى مقارب��ة الل��م بوص��فه قوة كش��ف ل تع
تخلخ������ل أنظم������ة الفه������م الس�������ائدة، وتدف������ع الفلس������فة إل������ى إعادة مس������اءلة مفاهي������م 

الحض�ور، والجس�د، والوت.
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: اللم بين الحساس والحدث الوجودي أولا
ز الفلس���فة العاص���رة بي���ن الل���م كإحس���اس فيزيولوج����ي، ت مين���

.� فالحس�����اس يمك�����ن قياس�����ه،  والل�����م بوص�����فه حدثا  وجوديا 
بين�ما الحدث يعي�د تشكيل الوعي.�

يرى مارت��ن هايدغ��ر أ��ن لحظات النكشاف القص��وى، ومنه��ا 
خرج الكائ����ن م����ن نم����ط العي����ش اليوم����ي وتضع����ه ف����ي  الل����م، تف
ل ال�عتياد، ويكس�ر  مواجه�ة� «الو�جود الص�يل». فالل�م يعطن�
الس�����تمرارية الزمني�����ة، ويجع����ل النس�����ان حاضرا  عل�����ى نح�����و 

قسري في جسده.�
، ب�������ل انقطاع�ا  ف�������ي نم�������ط  بهذا العن�������ى، ل يكون الل�������م عارضا 
عي��������د تعري�������ف الذات  س��������قط وه��������م الس��������يطرة، ويف الو�جود، يف

ضا  للفناء.� ، معرن ا  بوصفها كائنا  هشن

م وانهيار اللغة ا: الجسد التألل ثانيا
ف����ي تجرب����ة الل�����م، تفش����ل اللغ����ة ف����ي أداء� وظيفته�����ا التم�ثي�لي�ة.� 

طابق التجربة، بل تظلن خارجها.� الكلم�ات ل تف

ا  يشي����ر موري����س ميرل����و بونت����ي إل����ى أ����ن الجس����د لي���س موضوع ����
م الجس�د،  نم�لك�ه�، بل ه�و ش�رط إدراك�ن�ا للعالم.� وع�ندم�ا يت�ألن

ل إلى مركز للحدث.� ل يعود وسي�طا  �للمعنى، بل يتحون

ا: اللم والوت – العلمة ل النهاية� رابعا
ل يأتي ال�وت فجأة، بل يس�بقه� اللم بوصفه� علمة� إنذارية�.�

كم�ا يشي�ر اصفرار الشج�ر إل�ى اقتراب السقوط، يعمل اللم على 
، ب��������ل بوص��������فه مرحل��������ة  تهيئ��������ة الجس��������د للفن�اء�. ل بوص��������فه عقابا 

انت�قالية� من الحضور إلى الثر.�

م يكش������ف هشاش�������ة ي� رى إيمانوي������ل لي�فين�اس أ������ن الجس������د التألن������
الو�جود الخلق�������ي، ويض�������ع النس�������ان أمام� مس�������ؤولية النظ�������ر إل�������ى 
الخ������������ر ل ك�فكرة، ب������������ل ككائ������������ن معرنض للزوال.� غي������������ر أ������������ن هذه� 
شارك�، ب��������ل  : الل��������م ل يف الس���������ؤولية تص���������طدم دائم��������ا  �بحدن  قاس ���������

شاهد من الخارج�.� يف

ا: وحدة اللم واستحالة الشاركة� خامسا

رغ�������م حضور الخري�������ن، يظلن������� الل�������م تجرب�������ة غي�������ر قابل�������ة للن�قل.� 
التعاط�ف يقترب، لكنه� ل يدخل التجربة�.�

ف الل�����م بوص������فه أقصي�����ى أش�كال� العزل�����ة الو�جودية.�  هن�����ا يتكشن������
ا داخ����ل  ا، ب����ل معزول� أنطولوجي ����� ا اجتماعي ����� م لي����س وحيد  فالتألن�����

جسده.�

عي������د  هذه الو�حدة ل تعن������ي انعدام� العن������ى، ب������ل تعن������ي أ������ن الل������م يف
النسان� إلى ذاته� بوصفها آخر ملجأ، وأقصيى حدن  للفهم.�
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الني���ن هن���ا لي���س علم���ة ضع���ف، ب���ل لغ���ة م���ا قب���ل لغوي���ة، تع���بير 
خام� يس���بق الفهوم.� ف��ي هذه� اللحظ���ة، ل يشرح الجس��د أل���ه، ب��ل 

يفرضه� بوصفه حقيقة� ل تحتاج إلى تفسير.�

ا: الل�م و�الزمن – ت�عليق الستق�بل� ث�الث 
فرغ� الس����تقبل م����ن  الل����م ل يضغ����ط عل����ى الحاض�����ر فق����ط، ب����ل يف
محتو�اه.� الشاري���������ع، الطمو�حات، والوعود، تفق���������د معناه���������ا أمام� 

م.� جسد  يتألن
يذه������ب فريدري������ك نيتش������ه إل������ى أ������ن الل������م يكش������ف حدود ال�رادة، 
ويعرني النس��ان م��ن أوهام� القوة.� غي��ر أ�ن هذا الكش�ف ل يحم��ل 
خلص������������ا  �بالضر�ورة�، ب������������ل يض������������ع النس������������ان أمام حقيقت������������ه دون 

وساطة.�
، ويغدو دائرة  ا تقدمي�ا  ف الزم����ن ع����ن كون����ه خطا���� ف����ي الل����م، يتوقن����
ة  قاس الزم��ن بالس��اعات، ب��ل بشدن مغلق��ة حول الجس��د. هن��ا ل يف

الو�جع واست�مراره.�

خاتمة
ل تس����عى فلس����فة الل���م إل����ى ت����بريره أ����و تم�جي�ده، ب����ل إل����ى الص����غاء 

إليه بوص�فه قوة� ك�شف وجودي.�
الل�م ل يمن��ح حكم�ة، ول يع�د بخلص، لكن�ه يعرني النس�ان م�ن 

أوهامه�، ويضعه� في مو�اجهة� مب�اش�رة مع هشاشته�.�
م� فيه�����ا الجس�����د عل�����ى الفك�����ر، ويعل�����ن أ�����ن  إن�����ه اللحظ�����ة الت�����ي يتقدن

ا، بل تجربة قابلة� للنكسار.� الوجود ليس مفهوم 
وما يب�قى بعد اللم ليس العنى، بل تو�اضع الكائن أمام� الحياة.�

تولدت هذه الفكرة من تجربة� والدي مع اللم
ا يرحمك يا والدي الحبيب ويسكنك فسيح� جناته.�
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الرسكلة الرسكلة 
كفعل جمالي وموقف ثقافيكفعل جمالي وموقف ثقافي

أمينة قلليز

ل���ت إل���ى خطاب  ل���م تع���د الرس���كلة ف���ي الف���ن العاص���ر مجرد تقني���ة بيئي���ة أ���و حيل���ة تشكيلي���ة، ب��ل تحول
ثقاف����ي عمي����ق وموق����ف فلس����في م����ن العال����م، وم����ن الس����تهلك، وم����ن فكرة الفناء ذاتها. فف����ي زم����ن 
هم�ل، 

ع
قصى��ي م�ا تقادم، ينه�ض ف�ن الرس��كلة ليعي�د العتبار ل�ا أ يهرول في�ه النس�ان نح�و الجدي�د ويع

ويمن��ح الشياء النس���ية فرص��ة ثاني��ة للحياة؛ ل بوص��فها أدوات، ب��ل بوص��فها شهوداا عل��ى الذاكرة 
والزمن.

إ���ن الفنان الذي يشتغ��ل عل���ى الواد الس���تهلكة ل يص��نع تحفاا فني���ة فحس��ب، ب��ل يمارس نوعاا م��ن 
ر الذاكرة م�ن النس�يان. فالقط�ع العدني�ة،  ر الادة م�ن قدره�ا الوظيف�ي، ويحرل التحري�ر الرمزي؛ يحرل
والخش������ب التآك�����ل، وال������برغي الص�����امت، كله�����ا تتحول داخ�����ل العم�����ل الفن�����ي إل�����ى لغ�����ة وإشارة ورموز 
مفتوح��ة عل��ى التأويل. وهن�ا تص��بح الرس��كلة فعلا فلس��فياا بامتياز، لنه�ا تطرح أس��ئلة جوهري��ة: م��ا 

ر نهاية الشياء؟ وهل الجمال حكر  على الجديد وحده؟ الذي نعتبره بل قيمة؟ ومن يقرل
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بين الف�ن و�الو�عي
ز هذا الن�و�ع م�����ن الف�����ن أن�����ه ل ينفص�����ل ع�����ن قضاي�����ا العص�����ر؛ كالس������تهلك  م�����ا يمين�����
الفرط، والتلوث، وفقدان العن�������ى، وتشيي�������ء النس��������ان. غي�������ر أ�������ن الفن�ان ل يرف�������ع 
م� أعم�ال  تحتم����ل القراء����ة البيئي����ة كم����ا تحتم����ل القراء����ة  ش�عارات مب�اش�رة، ب����ل يقدن
، ب��������ل يفت���������ح أفقا   مل��������ي موقفا  جاهزا  الوجودي���������ة والنس���������انية. نح��������ن أمام� ف��������ن ل يف

للت�فكير.
به�ذا العن����ى، تص����بح التح����ف الفني����ة الفرس�����كلة وثيق����ة ثقافي����ة ل تق����ل أهمي����ة ع����ن 
الن�ص الفلس�في ال�كت�وب؛ لنه�ا تخاط�ب الو�جدان� قب�ل العق�ل، وتس�تفز العي�ن ك�ي 
تفكر.� فالتحف�ة الفني�ة ليس�ت مجرد عنص�ر للعرض أ�و الزين�ة، ب�ل حامل�ة لذاكرة 
ثقافي���ة، وش�اهدة ص���امتة عل���ى تحول�ت النس���ان وأس���لوب عيش���ه ورؤيت���ه للعالم. 
ومهم����ا ص����غر حجمه���ا، تختز�ن ف����ي مادته����ا وشكله����ا ورمزيته����ا قص����ة مجتم����ع بأكمل����ه، 

وتعم�ل جسرا  رمزيا  يصل الاضيي بالحاضر ويمن�ح الهوية اس�تم�راريته�ا.
وف�����ي الجتم�عات العاص�����رة، حي�����ث تس�����ود الس�����رعة ويبه�����ت التأم�����ل، تكتس�����ب هذه 
العم�ال أهمي�������ة مضاعف������ة؛ إ������ذ تدع������و إل������ى التوق������ف، وإعادة� النظ������ر، واس�������تعادة 
قاس بقيمته��ا الادي��ة، ب��ل  س��تهلك ول تف العلق��ة الحميم���ة م��ع الش�ي�اء.� فالتحف��ة ل تف
بقدرته�ا عل�ى إثارة الس�ؤ�ال والشعور.� وحي�ن تنبث�ق م�ن مواد معاد تدويره�ا، تضي�ف 
ر  ، إذ تتحول من كي�ان جمالي إلى موقف حضاري يعبن عدا  أخلقي�ا  وثقافيا  جديدا  بف

. عن وعي الجتم�ع بم�حي�طه� ومسؤولي�ته تجاه الطب�يعة والذاكرة معا 
إنه��ا تقول، دون� خطاب مباش��ر، إ��ن الجم�ال يمك��ن أ��ن يول��د م��ن الهام��ش، وإ��ن م��ا 
.� وم�ن هن��ا تس��هم ف�ي تشكي��ل الذائق�ة العام��ة،  ه فائضا  ق�د يكون جوهرا  مؤ�جل  نعدن
وترس������يخ ثقاف�����ة جمال� قائ�����م عل������ى العن�����ى ل عل�����ى الس������تهلك، وبناء إنس�����ان أكث�����ر 
حس����اسية تجاه� محيط����ه، وأكث����ر قدرة عل����ى قراء����ة الرموز، وأكث����ر اتص����ال  بجذوره 

الثقافية� دون انغلق على الاضيي.

خير الدين جبارة… حين تنطق الادة

وم���ن بي���ن الفناني���ن الذي���ن برزوا ف���ي هذا الجال، الفنان الجزائري 
خي��������ر الدي��������ن جبارة�، اب��������ن مدين��������ة باتن��������ة وخري��������ج معه��������د الفن�ون 
الجميل������ة، الذي ش�ارك ف�����ي عدة ص�����الونات وطني������ة، واشتغ�����ل ف�����ي 
مجال الس�������ينوغرافيا لعدد م�������ن العمال الس��������رحية، م�������ن بينه�������ا 
«بواب�����������������ة الزم�����������������ن» و*«الغل�����������������ة»* وملحم�����������������ة «أوبيرات عيسي�����������������ى 
الجرمون�����ي»، إضاف�����ة إل�����ى مس������اهمته ف�����ي أكس������سوارات مس�����لسل 
رف برص�����������يده ف�����������ي ف�����������ن الكاريكاتور  «من�عرجات الحياة». كم�����������ا عف�

وإقامت�ه لعارض فردية� متعددة.�
أعمال������ه ف������ي ف������ن الرس������كلة ل تراه������ن عل������ى البهرج������ة أ������و الدهاش 
الس��ريع، ب�ل تنس��ج علقته��ا بالتلق��ي ببط��ء وع�مق. فه��ي مشحون��ة 
بالتفاص���يل، والطبقات اللوني���ة، والكتاب���ة، والرموز، وبأث���ر الي���د 
البش�ري�ة الو�اض�ح، وكأنه يصرن ع�لى أن� يترك� بص�مت�ه النساني�ة في 
كل جزء م����ن العم�ل.� تبدو الوجوه الشكل����ة م����ن مو�اد مس����تعملة 
ككائنات هجين�ة�؛ نصفها ذاكرة ونصفها س�ؤ�ال، ل تنتمي إلى رمز 
محدد ول إل���ى جغرافي���ا ضيق��ة، ب��ل تق��ف ف��ي منطق��ة وس���طى بي���ن 
الحل�����������ي والكون�����������ي، بي�����������ن الشع�����������بي والفلس�����������في، بي�����������ن الس�����������اخر 

والأس�اوي.�
وهن��ا تكم��ن قوة التجرب��ة؛ ف��ي قدرته��ا عل��ى تحوي��ل الادة الص��امتة 
إل��ى كائ��ن ناط��ق بالعن�ى، وعل��ى جع�ل الرس��كلة فعل  جمالي�ا  يحم��ل 
 ، رن�ا بأ�ن الفن لي�س ترفا  بص�ريا  ، يذكن� في طيات�ه وعيا  ثقافيا  ع�ميقا 

بل طريقة� أخرى للتفكير في العالم.�
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…مصطفى العقاد …مصطفى العقاد 

حين تحوللت السينما إلى سؤال هويةحين تحوللت السينما إلى سؤال هوية
ل�������م يك�������ن مص�������طفى العقاد مجرد مخرج س�������ينمائي بل�������غ العالي�������ة، ب�������ل كان حال�������ة ثقافي�������ة 
ا مشغولا بس�����ؤال الهوي����ة أكث�����ر م�����ن انشغال�����ه بالن�جاح. ف�����ي  ا س����ينمائيا اس�����تثنائية، ومشروعا�����
ا بامت�ياز: كي��ف يمك�ن للعرب�ي  ا فحس�ب، ب�ل حضاريا� ا أ�و مهنيا�� مس�يرته، ل�م يك�ن الرهان� تقنيا��

أن� يخاطب العالم بلغت�ه، دون� أن� يفقد ذاكرته أو ي�ساوم على معن�اه؟   
ص��الح التاري��خ بالراه��ن، والرو�ح بالتجارة.� وم��ن هذا التكوي��ن  ل��د العقاد ف��ي حل��ب، الدين��ة الت��ي تعرف كي��ف تف وف
فرغ م�ن بعده�ا النس��اني. وحي�ن  ا م�ن الص�ورة حي�ن تف ا مب�كر  الول، حم�ل حس��اسية خاص�ة تجاه العن�ى، وحذر 
ا ع���ن أف���ق أوس���ع للس���ينما، وع���ن  غادر إل���ى الو�ليات الت�حدة�، ل���م يك���ن الرحي���ل قطيع���ة م���ع الجذور، ب���ل بحث ���

ل الكاميرا إلى جسر حو�ار ل إلى أداة تن�ميط.� إمكانية� أن تتحون
ف����ي زم����ن كان����ت في����ه ص����ورة العرب����ي ف����ي الس����ينما الغربي����ة أس����يرة الكليشي����ه وال�ختزال، اقترح مص����طفى العقاد 

راهن على الحكاية� النسانية العم�يقة�.� ر بالخطابة، بل تف برن س�ينما مخت�لفة�:� س�ينما ل تدافع بالصراخ، ول� تف
ل����م يك����ن فيل����م الرس����الة مجرد اس����تعادة لتاري����خ دين����ي، ب����ل محاول����ة واعي����ة لتقدي����م الس�����لم بوص����فه تجرب����ة 
إنس�����انية ك����برى، قائم�����ة عل����ى القي�����م والعن����ى، ل� عل����ى الص�����دام. أم����ا عم�����ر الخت�ار، فق����د تجاوز حدود الفيل����م 

السياسيي ليغدو ش�هادة سين�مائي�ة عن الكرامة�، والقاومة، وحرية ال�ختي�ار.�
ا، ب��ل مرآ��ة للس���ئلة العاص��رة. كان العقاد يدرك� أ��ن الس��ينما، حي��ن  ا مغلق �� ف��ي أعمال��ه، ل��م يك��ن التاري��خ ماضي ��

ل إلى ساحة صراع رمزي، وأن الصورة قد تكون أبلغ من أي خطاب مباشر.� تلمس الذاكرة، تت�حون
الفارق���ة اللفت���ة ف���ي تجرب���ة مص���طفى العقاد أن���ه نج���ح داخ���ل منظوم���ة هو�ليوود دون أ���ن يذوب فيها. اشتغ���ل 
عل�����ى أفلم� تجاري�����ة، وشارك� ف�����ي إنت�اج� أعمال تنتم�����ي إل�����ى س�����ينما الن�وع�، لكن�����ه ظ�����ل يحتف�����ظ بمس�����افة نقدي�����ة 

واضحة بي�ن ما يفرضه� السوق وما يريده ال�عنى.�
ا بتخفيفه�����ا، أ�����و  ب غالب ����� طالد����� ا.� فالخرج الذي يحم�����ل هوي�����ة واضح�����ة يف ل�����م يك�����ن هذا الت�و�ازن س�����هل  ول مجاني 

ا، ل Exoticبتحويله�ا إل�ى زين�ة  ا عالي �  قابل�ة للس��تهلك. غي�ر أ�ن العقاد اختار الطري�ق الص�عب: أ�ن يكون عربي �
ا بل جذور.� عال�ي 

ا اليوم�:� زم���ن ال�يم�ان بال�شر�و�ع ل بمنط���ق الضرب���ة الس����ريعة.  ينتم���ي مص���طفى العقاد إل���ى زم���ن ل���م يع���د س���ائد 
أفلم�ه احتاج�ت س��نوات م�ن التحضي�ر، وص�دامات طويل�ة م�ع التموي�ل، ومفاوضات شاق�ة م�ع مؤس�سات ل 

ترى في السينم�ا سوى من�تج�.�
س��تعجل. وربم��ا لهذا الس��بب، م�ا  ا بأ�ن الص��ورة القوي��ة تحتاج إل��ى ص��بر، وأ�ن العن�ى ل يف وم�ع ذل��ك، ظ��ل مقتنع ��

ل إلى ذك�رى ع�ابرة.� ش خارج منطق الوس�م، كأنها ترفض أن� تتحون ناقد د وتف شاهد زالت أفلمه تف
راك���م العن���ى ل�  نهل��� مشر�وع�ه.� فالس���ماء الت���ي تف رح���ل مص���طفى العقاد ف���ي لحظ���ة عن����ف عبث���ي، لك���ن موت���ه ل���م يف
طرح� حول ص�ورة العرب�ي ف�ي الس�ين�ما، وحول علق�ة الفن  ا ف�ي كل س�ؤال يف تغي�ب بس�هو�لة.� حضوره� م�ا زال قائم �

ا فقط.� ا ل تقن�ي  بالهوية، وحول إمكانية أن� يكون الخرج� مثقف 
لم يكن مصطفى العقاد يبحث عن تم�ثيل الشرق،

بل عن إعادة إنس�انيته� إلى الشاش�ة.�
ا، تكم�ن عال�يته� وهن�ا، تحديد 

بورتريه...

بقلم بوبكر بلعيد 
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 تجسيد الشخصيات الفنية
في السينما والدراما العربية بين الذاكرة والخيال

حين يتحول الفنان إلى مادة دراميةحين يتحول الفنان إلى مادة درامية

د اس��تعادة عاطفي��ة لرموز  ل��م يع��د حضور الشخص��يات الفني��ة ف��ي العمال الدرامي��ة والس���ينمائية العربي��ة مجرل
ب��ة، تتقاط��ع فيه�ا الرغب��ة ف��ي التوثي��ق م��ع ضرورات الدرام��ا، وتتص��ادم فيه�ا  الاض�ى�ي، ب�ل غدا ممارس��ة ثقافي��ة مركل
الذاكرة الجماعي����ة م���ع حري���ة الخيال. إنل��� تجس���يد الفنان عل���ى الشاش����ة ل يعن���ي فق���ط إعادة س���رد س����يرته، ب���ل 

إعادة طرح أسئلة الهوية، والزمن، ودور الفن في تشكيل الوعي العربي.

بقلم بوبكر بلعيــــــــــــــــد

قضية ورأي...
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السيرة الفنية: من الهامش إلى التن
ا ف��ي مص��ر، بدايات محتشم��ة  عرف��ت الس��ينما العربي��ة، خص��وص 
ل اليحاء عل�ى  في تناول� س�ير الفناني�ن، حي�ث كان�ت العم�ال تفضن�
التص��ريح. وم�ع مرور الوق�ت، انتقل�ت الس�يرة الفني�ة م�ن الهام�ش 
ا ف�������ي أع�مال� س��������ينمائية  ا مركزي �������� إل�������ى الت��������ن، وأص��������بحت موضوع ��������
ا بأهمي��������ة  ا متزايد  ل يعك��������س وعي �������� وتلفزيوني���������ة ك���������برى. هذا التحون

ا، ل مجرد صاحب موهب�ة فردية.� الفن�ان بوصفه فاع�ل  ثقافي 
ا ف��ي مص��ر، بدايات محتشم��ة  عرف��ت الس��ينما العربي��ة، خص��وص 
ل اليحاء عل�ى  في تناول� س�ير الفناني�ن، حي�ث كان�ت العم�ال تفضن�
التص��ريح. وم�ع مرور الوق�ت، انتقل�ت الس�يرة الفني�ة م�ن الهام�ش 
ا ف�������ي أع�مال� س��������ينمائية  ا مركزي �������� إل�������ى الت��������ن، وأص��������بحت موضوع ��������
ا بأهمي��������ة  ا متزايد  ل يعك��������س وعي �������� وتلفزيوني���������ة ك���������برى. هذا التحون

ا، ل مجرد صاحب موهب�ة فردية.� الفن�ان بوصفه فاع�ل  ثقافي 
نماذج من السينما الصرية: الريادة و�الجدل

ل  عدن التجرب������ة الص������رية الكث������ر ثراء ������ ف������ي هذا الجال.� فق������د شكن������ تف
) للم�خرج إنعام� محم�������������د عل�������������ي، 1999مس�������������لسل «أ�������������م كلث�وم�» (

دة�.� العم����ل ل����م يكتفل����  ا ف����ي تجس����يد س����يرة فني����ة معقن ا بارز  نموذج ����
ع مس�����ار الن�جاح، ب�����ل حاول تفكي�����ك العلق�����ة بي�����ن الص�����وت  بتتبن�����
ا كوك����������ب الشرق بوص����������فها ظاهرة  م ���������� والس����������لطة والجمهور، مقدن

ثقافي�ة، ل� مجرد مطربة.�

ا، 2006وف������ي الس������ياق ذات������ه، أثار فيل������م «حلي������م» ( ) جدل  واس������ع 
بس�����بب ص�����عوبة تجس������يد شخص������ية عب������د الحلي������م حاف�����ظ، بم�����ا 
يحمل��ه م��ن حضور طاغ �� ف��ي الو�جدان العربي.� وق��د كش��ف العم��ل 
ي الذي يواجه����ه المث�����ل حي����ن يق����ف أمام� أس����طورة  حج�����م التحدن
فني��ة، حي��ث تص��بح القارن��ة حتمي���ة، والرض��ا الج�ماهي�ري معرك��ة 

مفتو�حة.�

)، الذي تناول س�������يرة س�������عاد 2006أم�������ا مس�������لسل «الس�������ندريل» (
ا حول حدود الخص��������وصية،  ا واس��������ع  حس�������ني، فق�������د فت��������ح نقاش ��������
وطريق������ة تن�اول اللحظات الأس�������اوية ف������ي حياة� الفنان������ة، بي������ن م������ن 

ا في اللم. ا درامي  اعت�بره محاولة� إنصاف، ومن رآه اس�تثمار 

نسىى الوسيقى والدراما: أصوات ل تع
ل���م تقتص���ر التجارب عل���ى الس���ينما، ب���ل امت�دت بقوة إل���ى الدرام���ا 

التلفزيونية.� 
م واحدة م����ن أكث����ر الس����ير إثارة� 2008مس����لسل «أس����مهان» ( ) قدن

ا بي���������ن الف���������ن والس����������ياسة، والغن�اء والتجس���������س،  للجدل، جامع ���������
ليطرح سؤ�ال  أعمق حول الفنانة� بوصفها ابنة� عصر مضطرب.�

) 2011وف�����������ي تجرب�����������ة مختلف�����������ة، حاول مس�����������لسل «الش�حر�ورة» (
ا عل���ى الجان���ب النس���اني لنجم���ة  ز  تفكي���ك شخص���ية ص���باح، مركن
ا ع���ن ثم���ن الشهرة والبح��ث الدائ��م ع��ن  لم تفارق الضو�ء، كاشف ��

الحب والحرية.�

الغرب العربي: خطوات حذرة وضرورية
ف������������ي بلدان الغرب العرب�������������ي، ل تزال تجارب تجس�������������يد 
ا، لكنه������ا تحم������ل  الشخص������يات الفني������ة محدودة نس������بي 
ة.� فف����������ي تون���������س، لق����������ت بع���������ض العمال  دلل�ت مهمن�
ا فني��������������ة  الوثائقي��������������ة والدرامي��������������ة الت��������������ي تناول��������������ت رموز 
ا، وإ���������ن ظلن��������� التجس���������يد  ا خاص ��������� ومس���������رحية اهتمام ���������
ا، بس�بب حس��اسية الذاكرة وقل�ة  الدرام�ي الكام�ل نادر 

ال�نت�اجات الكبرى.�
أم����ا ف����ي الجزائ����ر، فم����ا تزال الس����ينما والدرام����ا تتعام����ل 
ر الفناني�����ن، رغ�����م ثراء التجرب�����ة الفني�����ة  يد بحذر م�����ع سل�����
طرح�  الجزائري���ة ف���ي الس���رح، والوس���يقى، والس���ينما. ويف
ل حول ضرورة تحوي��������ل مس��������ارات  هن���������ا س���������ؤال مؤجن��������
فناني������������ن ك�بار إل������������ى أع�مال درامي������������ة، لي������������س م������������ن باب 
التمجي����������د، ب���������ل لفه���������م علقته���������م بزم���������ن الثورة، وبناء 

لت الجتم�اع�ية.� الدولة�، والتحون�
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 الدكتورة سية حاج جيلن
منتجة تلفزيونية وسينمائية

ترى� النتج�ة التلفزيوني��ة والس�ينمائية الدكتو�رة س�ميرة حاج جيل�ن�ي� أن� تجس�يد الشخص�يات الف�ني�ة اليو�م� ل�م 
ا،  ا منجز  يع�د م�عز�ول  ع�ن� حراك ثقاف�ي أوس�ع، يس�عى إل�ى إعاد�ة قراء�ة الذاكر�ة الف�ني�ة العربي�ة، ل بو��صفها ماضي �

ل�ت الجتماعية وال�ثق�افية. ا لف�هم التحون� بل� م�سار 
ه «لي�������س موض�������ة عابرة، ب������ل محاول�������ة لفه�������م الجتم�������ع م�������ن خ�لل  وتؤك�������د ف�������ي ه�ذا� الس�������ياق أ�������ن ه�ذ�ا التوجل�������
ا، س�واء� عل�ى مس�توى العائل�ة  ا دائما� رت ف�ي و�ج�دان�ه»، غي�ر أنل� ال�شكال �� بحس�بها �� يظ�ل مطروحا� شخص�يات أثل

أو� عل�ى مستوى الدو�لة،� لا تح�مله� هذ�ه ا�لشخص�يات� من� رمزية وح�ساسية.
وح�ول إشكالي����ة التوازن بي����ن ح����ق الجمهو�ر ف����ي العرف����ة وا�حت�رام� الخص����وصية، ترى حاج جيلن����ي أ����ن الح���ل 
ب التفاص���يل الحميم��ة الت��ي ل تخ�دم� الس��رد أ��و  يكم��ن ف��ي التركي���ز عل��ى الس��ار الفن��ي والنس���اني الع�ام�، وتجنل���

ال�قيم�ة الفني�ة، مع مراعاة ال�سياقي�ن ال�عائل�ي و�الج�تماعي�.
م� الس��يرة بشك��ل مج�تز�أ  قدش أم��ا اعتراض�ات الورث��ة، فتعتبره���ا «مفهوم��ة ف��ي كثي��ر م��ن الح�يان»، خاص���ة حي��ن تع
أو� غي�����ر دقي�����ق، مشد�دة عل�����ى أ�����ن الحوار الس�����بق و�إشراك� العائل������ة ف�����ي حدو�د معقول�����ة، يظلل����� أح�����د الحلول 

ا�لمكنة دو�ن ا�لساس� بح�رية ا�لبداع�.
م ه�ذا ال�نوع م���ن ا�ل�عمال، ل ب�هدف الرقاب���ة،  وتدع����و حاج جيلن���ي إل���ى ض�رو�رة وض���ع مواثي���ق أخلقي���ة تنظل���

بل لحماية ا�لذا�كرة الجماعية من� التو�ظ�يف� ا�لتج�اري أ�و� التشو�يه� غ�ير� الب�رر.
دت شخص����يات تاريخي����ة وفني�����ة، مؤك�دة أ����ن  وع�����ن تجربته����ا العملي�����ة، تشي����ر إل����ى اشتغاله����ا عل����ى أ�عم�ال جسل����
ي� الك��بر يكم��ن ف��ي البح���ث والتوثي���ق، وا�لبتع�اد ع��ن التقدي���س أ��و التبس��يط، كم��ا ه��و الحال ف��ي فيل��م  التح�دل

«أح�مد باي»، ح�يث� تبقى� الق�راء�ة الفن�ية للتاريخ متع�ددة بتع�دد ال�زوايا والجهات.
ل مس�����ؤولية ك����بيرة ف����ي الحفاظ عل����ى الذ�اكرة الفني����ة، كونه����ا الص����در الو�ل لعرف����ة  و�ترى أ����ن الدرام����ا تتحمل�����
ا م��ن الص��دق وا�لو�عي.� فالتوثي��ق، بحس��بها، يل�تز�م� بالوقائ��ع  ا� عاليا�� الج�يال الجديدة بتاريخه��ا، م�ا يفرض قدرا

ل الخيال ف�قط� لل�ء� ا�لف�راغات الس�ردية دو�ن ال�ساس� بج�و�ه�ر الحقيق�ة. ا�لكبر�ى، بينما يتدخل�

المثل بين الحاكاة والتأويل
تكش����������ف هذه النماذج أ����������ن الن�جاح ف���������ي تجس����������يد الشخص����������يات 

الفني�����ة ل� يتحق����ق بالحاكاة� الشكلي�����ة فقط.� فالداء الذي ينج����ح 
ظه����ر  هو ذاك� القادر عل����ى تقدي����م قراء�����ة داخلي����ة للشخص�����ية، تف

برز عظم�تها.� وق��د أثبت�ت التجرب��ة العربي��ة أ�ن  هشاشته��ا بقدر م�ا تف�
ا، يرف��ض التزيي��ف، ويبح��ث ع��ن الص��دق  الجمهور بات أكث��ر وعي ��

ا.� الفني حتى وإن� كان مو�جع 

الشكال�يات� الخل�ق�ية و�ال�قانون�ية 
ل يمك��������ن فص�������ل هذا الس��������ار ع��������ن ال�شكالي�ات الخلقي��������ة الت�������ي 
تلح�����������ق هذه العمال.� فحقوق الورث�����������ة، وحدود الكش�����������ف ع�����������ن 
الحياة الخاص����ة، ومس����ؤولية الفن�ان� تجاه الذاك�رة العام����ة، كله����ا 
عناص����ر تفرض نفس����ها بقوة.� وق����د أظ�هرت التجارب العربي����ة أ����ن 
ا م����ا  غياب الحو�ار الس����بق م����ع الحي����ط الثقاف����ي للشخص����ية غالب ����

يقود إلى أزمات تؤثر في است�قب�ال العمل.
ات،  لت الرقمي����ة وتنون�ع النصن���� إنن���� الحاج����ة الي�وم�، ف����ي ظ����ل الت�حون�
ا، يبتع�د ع�ن التبس�يط والس�تثمار  هي إل�ى س�رد درام�ي أكث�ر نضج �
، ويتج�������������ه نح�������������و قراء�������������ة الفن�ان ف�������������ي س�������������ياقه الثقاف�������������ي  التجاري
درك أ�ن الفن�ان� لي�س معز�ول  ع�ن واقع�ه، وأ�ن  وال�جت�ماعي.� س��رد يف

ل�ت الجتمع بأكم�له�. س�يرته مرآة� لتحون
إنن���� تجس����يد الشخص����يات الفني����ة ف����ي الس����ينما والدرام����ا العربي����ة 
د اس����تعادة لس����ماء لمع���ة، ب���ل فع���ل ثقاف���ي يعي���د فت���ح  لي���س مجرن
نج��ز هذا الفع��ل بوع��ي  أس���ئلة الذاك�رة� والهوي��ة والتم�ثي�ل.� وحي��ن يف
، ل يكتف������ي بحف������ظ  ل الشاش������ة إل������ى أرشي������ف حين������ وجدي������ة، تت�حون

الاضيي، بل يم�نحه فرصة جديدة للفهم، والن�قد، وال�ست�مرار.

استطلعات...  
نتاج بين الذاكرة والحساسية الاجتماعية الان
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هاجر سباطة
مخرجة سينمائية

تم��������ن جهته��������ا، تؤك��������د الخرج��������ة الجزائري��������ة هاج��������ر س��������باطة أ��������ن الجزائ��������ر تزخ��������ر بع�دد هائ��������ل م��������ن 
ل� إل�ى أعمال� د�رام�ي�ة وس�ينمائية، ل لق�يمتها  الشخص�يات الف�ني�ة والنس�ا�نية الت�ي تس�تحق� أ�ن� تتحون�

، وت�ضحية في س�ب�يل� الو�طن. البداعية ف�ق�ط�، ب�ل ل�ا تمثله من مس�ارات� نض�ا�ل، و�تحدن 
و�ترى س�باطة أ�ن الحديث� ل� يقتص�ر ع�ل�ى الفناني�ن بمعناه�م ا�لض�ي�ق، بل يش�م�ل أبط�ال ال�ثو�رة، 
الوس��يقيين، الطربي��ن، المثلي��ن، ال�دباء�، الكاديميي��ن، وحت��ى الرياضيي��ن الذي��ن رف�عوا الراي�ة 

ا.� لوا الج�زائر دو�ليا ا�لو�طن�ية و�مثل
وبحس���بها، فإ��ن ا�لعيار الس��اسىي لخ�تيار أ��ي شخص���ية ه��و أ��ن تكون رحلته��ا الحياتي��ة حقيقي��ة، 
مليئ�ة بالتح�ديات، س��واء كان�ت ثوري��ة، فني��ة، فكري��ة أ��و إنس��انية، ل��ن الس��ينما ��� ف��ي جوهره���ا ��� ل� 

عنى بال�تر�ف، بل� بالص�راع� والحرية و�الع�نى.� تع
شه�����������ا الس�����������رد  وتضي�����������ف أ����������ن مث����������ل ه�ذه ال�ع�مال ق�ادرة عل�����������ى إعادة ال�عتبار لشخص�����������يات همل
الرس�مي، و�فتح ناف�ذة للجي�ل ا�لج�دي�د لف�ه�م و�تقدير الرث التاريخ�ي، الفن�ي والثقاف��ي ال�ذي تزخ�ر 

به الجزائر.�

السينما كفعل اعتراف وإعادة اعتبار

د� عل�ى أ�ن أك�بر خط�ر يو�اجه تجس�يد الشخص��يات الفني�ة  أم�ا المث��ل الس��رحي محم�د ميهوب��ي، فيشدن
ا، بق�در�  ا ناجح �� هو� الو�ق�وع ف��ي ف���خ التقلي���د الشك�لي. فالتشاب��ه الخارج���ي، ف��ي نظ�ره،� ل يص���نع تجس��يد 

ما يف�ع�ل الغو�ص في أعماق� الشخص�ية و�صراعاته�ا الداخلية.�
ع�رض� بص���ورة مثالي���ة، ت���برز النج�ازات وجوان���ب  و�يفرلق ميهوب���ي بي���ن تقدي���م ا�لف�نان ك����«أيقون���ة» تع
الق�و�ة فق����ط، وبي�����ن تقديم����ه كإنس����ان يحم����ل تناقضات����ه وضعف�����ه ومخاو��فه. فالع�رض اليقون�����ي، 
ظهر أ�ن ال�بداع�  ب� ا�لفنان م�ن ال�ناس�، و�يع نت�ج ص�ورة ملس�اء، بينم�ا ا�لع�رض النس��اني يق�رل برأي�ه، يع

يول�د من ال�تج�ربة ا�لنسانية بكل تع�قيد�ات�ها.�
اف����ع  قاس� بالشب����ه الخارج����ي، ب���ل بق�درة المث����ل عل����ى كش����ف الدو ويؤك����د أ����ن نج�اح التجس����يد ل يع
العميق�ة للشخص�ية، و��تجاوز ص��ورتها العام�ة وشهرته�ا، للوص�ول إل�ى النس�ان الحقيق��ي الختب�ئ 

خ�لف�ها.�

نسان من الأيقونة إلى الان
 ممد ميهوب

ممثل مسرحي
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 مصطفى أبو هنود
إعلمي أردني

ينظ�ر العلم�ي الردن�ي مص�طفى أب�و هنود إل�ى ظاهرة تجس�يد الشخص�يات الفني�ة 
ل إل�ى فع�ل ثقاف�ي عمي�ق، كم�ا ق�د تنزل�ق إل�ى  بوص�فها ممارس�ة ذات وجهي�ن، ق�د تت�حون
مجرد اس�تهلك بص�ري. فال�شكال، ف�ي رأي�ه، ل يكم�ن ف�ي التجس�يد ف�ي حدن ذات�ه، ب�ل 
م به��ا الشخص��ية: «ه��ل نراه��ا كإنس��ان عاش قلق�ه وتناقضات��ه  قدم في الطريق��ة الت�ي تف
حس���م الفرق بي���ن عم����ل  ا يف وأس����ئلته، أ���م كأيقون���ة مص����قولة بل شر�وخ�؟ هن���ا تحديد 

فني جاد وآخر اس�ته�لكي».
ه ضرورة ثقافي�ة أ�و موض�ة فني�ة، يرى  وحول� الجدل القائ�م بي�ن اعت�بار هذا التوجن�
أب��و هن�ود أ��ن الس��ألة ليس��ت مطلقة.� فبع��ض الع�مال تنطل��ق م��ن حاج��ة حقيقي��ة 
ل بعضه��ا  ل�عادة� فه��م الرموز الفني���ة ف���ي س���ياقها التاريخ��ي والجتماع���ي، بينم���ا يتحون
د اس�تث�مار في الس�م�اء والحن�ين� والنجومية�. «الس�ؤ�ال الهم ليس من  الخر إلى مجرن

د، بل لاذا نفعل ذلك، وبأي وعي فني ومعرفي»، يضي�ف.� جسن نف
ق بمس�ؤولية الدرام�ا ف�ي ال�حفاظ عل�ى الذاك�رة الفني�ة الجماعي��ة، يؤك�د  وف�ي م�ا يتعلن�
ل مس����ؤولية ك����بيرة، لكنه����ا ليس����ت جه����ة توثي����ق تاريخ����ي  أب����و هن�ود أ����ن الدرام����ا تتحمن����
بالعن������ى الص������ارم. فدوره�����ا، بحس������به، ه�����و الضاء������ة ل الرشف�����ة، وإثارة� الس������ئلة ل� 
ل هذه العمال إل������ى مرج������ع وحي������د،  تث������بيت رواي������ة واحدة. الخط������ر يبدأ حي������ن تتحون

ختز�ل الذاكرة في رؤية درامية قد تكون� انت�قائي�ة أو من�حازة.� فتف�
وع��ن قدرة� الدرام�ا عل�ى إنص�اف فناني��ن ظلمه�م التاري�خ أ�و العلم�، يرى أ�ن الدرام�ا 
عي�����د فت������ح س������ؤال النص�����اف نفس������ه. فه�����ي قادرة عل�����ى إعادة�  نص�����ف بقدر م�����ا تف ل تف
ش���ة، لكنه���ا ل تمل���ك س���لطة  العت�بار النس���اني، وعل���ى لف���ت ال�نتب�اه إل���ى تجارب مهمن

تص�حيح� الت�اريخ، بل تظل أداة� تمهيدية قوية في معرك�ة الذاكرة ضد النسيان.�
رجع���ه أب���و هنود إل���ى  د بع���ض الدول العربي���ة ف���ي تجس���يد رموزه���ا الفني���ة، فيف أم���ا تردن
تداخ��ل عوام��ل ثقافي��ة ومؤس���سية، م��ن بينه��ا الخوف م��ن الس��اس بص��ورة الرم��ز، 
وغي�اب الط����ر القانوني����ة الواضح����ة، إضاف����ة إل����ى حس�����اسية الجتم����ع تجاه كش����ف 
الت�ناقضات النس��انية لشخص��يات اع�تاد النظ��ر إليه��ا بوص��فها نماذج مث�الي�ة.� هذا 
ل ف��ي كثي���ر م��ن  ا م��ن رغب���ة ف��ي الحماي��ة، لكن��ه يتحون د، برأي��ه، ق��د ينطل���ق أحيان ��� التر�دن

الحال�ت إلى عائق أمام� القراءة النقدية للت�جربة� الفني�ة.�
ويخت�����م أب�����و هنود بال�شارة إل�����ى الفارق الواض�����ح بي�����ن الس�����ياق العرب�����ي والعال�����ي ف�����ي 
نظ���ر ف��ي الس���ينما العالي���ة إل��ى الفنان بوص���فه شخص���ية  تجس���يد الفناني���ن، حي���ث يف
ا بي��ن النج��ز الفن��ي والحي�اة� الشخص��ية.  فص��ل غالب �� عام��ة قابل��ة للتأوي��ل والنق��د، ويف
ل  برمزي���������ة أخلقي����������ة وثقافي����������ة  بينم����������ا ف���������ي العال���������م العرب���������ي، م���������ا يزال الفن�ان محمن
ا، م��ا يجع��ل  ا فني �� نتظ��ر من��ه أ��ن يكون “قدوة” قب��ل أ��ن يكون موضوع �� مضاعف��ة، ويف
ا عل��������ى الس��������تويين الجتماع��������ي  عملي��������ة التجس��������يد أكث��������ر حس��������اسية، وأكث��������ر تعقيد 

والخلقي.�

ضاءة والتأويل بداع بين الان بين التوثيق والان

 الدكتور خالد بن طوبل
باحث في شؤون السينما المصرية والعربية

د الباح������ث الس������ينمائي الدك�تور خال������د ب������ن طوبال عل������ى أ������ن العم������ل الدرام������ي  يشدن
الناج������ح، عن�����د تجس�����يد الشخص������يات الفني������ة، يعتم������د عل�����ى شبك������ة م�����ن الشروط 
ق يحاف�������ظ عل�������ى تس�������لسل الحداث ف�������ي قال�������ب س�������ردي  التشابك�������ة: س�������يناريو مشون
محك���م، الس���تناد إل���ى شهادات موثق���ة وس���ير ذاتي���ة، بالضاف���ة إل���ى بح���ث دقي���ق ف���ي 

ا عن أي “ماكياج” أو تزييف.� مميزات الش�خصية ال�يجابية� والسلبي�ة، بعي�د 
ا ع��ن  ويضي��ف: «اختي�ار المث��ل القادر عل��ى تقم��ص الشخص��ية بأداء ص��ادق بعيد 
ال�رتجال، وك�ذلك الجانب الت�قني للخراج، كل هذه العو�امل أس�اس�ية� ل�نت�اج� عم�ل 

متمي�ز».
ا ف������ي الحفاظ عل������ى  ا مركزي ������ ويعت������بر الدك�تور ب������ن طوبال أ������ن للعم�ال الدرامي������ة دور 
الذاك�رة الفني���ة، ش�رط أ��ن تعال��ج الحقائ��ق التاريخي���ة بتس��لسلها الكان��ي والزمان��ي، 
مع الحفاظ عل����ى الهوي����ة الفني�ة.� وف����ي الوق����ت ذات����ه، يوض����ح أ����ن الخي�ال يمك����ن أ����ن 

ستعمل في ملء بعض الفراغات دون� الساس بم�صداقية� العم�ل.� يف
وبخص�����وص دور درام����ا الس����ير الذاتي�����ة ف����ي إعادة الع�تبار للفناني�����ن، يشي�����ر إل����ى أ����ن 
ن جوانبه���م النس���انية،  ح الروايات الغلوط���ة وي���بين العم���ل الدرام���ي يمك���ن أ���ن يص���حن
ا ع��ن التقدي��س أ��و النحياز العاطفي.� ويس��تشهد بمث�ال مس��لسل «أس���مهان»  بعيد 
ا الص���ورة النمطي���ة  ني���ة روائي���ة كامل���ة، مت�جاوز  الذي نج���ح ف���ي تقدي���م الشخص���ية كبف

للفنانة�.�
ا، فري��ق  ا واعي ��� ب مخرج �� ويضي���ف الدك�تور ب��ن طوبال:� «درام��ا الس��ير الذاتي���ة تتطلن��
ا م��ا تفتقده��ا التجرب��ة  ا للمغامرة، وه��ي عوام��ل غالب �� ا مس��تعد  تمثيل��ي قادر، وإنتاج ��
العربي��ة». ويس��تشهد بمحاول��ة الت�لفزيون الجزائري تقدي��م س��يرة الوس��يقار محم��د 
ق ص�دى جم�اهيري، لفتقاره�ا إل�ى الوزن� الفن�ي والتقن�ي ف�ي  حقن� إيقربوش�ن، الت�ي ل�م تف

السرد.�
وحول� الشخص����يات الجزائري����ة القابل����ة للت�ناول الدرام����ي، يرى ب����ن طوبال أ����ن وردة� 
م� ف��ي شك���ل مس��لسل ل�عطاء�  قدم ا لس���يرة ذاتي���ة، ويقترح� أ���ن تف الجزائري���ة مؤهل���ة تمام ���
وصي�������ي بالس�������تعانة  الس�������احة الكافي�������ة للحياة الفني�������ة والنس�������انية للشخص�������ية. ويف
بم�خرج مص�������ري أ�������و س�������وري، ويمي�������ل إل�������ى اخت�يار ممثل�������ة جزائري�������ة تجي�������د اللهج�������ة 
ا إل�ى أ�ن رحي�ل ريم�ا ري�م غزال�ي ترك الفراغ الذي كان يمك�ن أ�ن يم�ل�ه�  شير  الص�رية، مف

حضورها.�
ا، ل أرش�����ح من�ال غرب�����ي إل�  ويخت�����م ب�����ن طوبال بتوص������ية تقني�����ة: «ل�����و كن�����ت مخرج �����
ا لتقم������ص الشخص������ية، م������ع  بشرط القام������ة ف������ي القاهرة لفترة محدودة اس������تعداد 

إش�راف فريق عمل مصري جزائري، حينه�ا يمكنه�ا النجاح في الدور».
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2026  –فيفـــــــــــري  36الــــــعدد  الشهــــــــري  

 نغمة الصحراء تعانق الأفق
فن الياي في الجزائرفن الياي في الجزائر

أمينة بوقلليز

ل���د فن ��� موس���يقي أص���يل حم���ل ف���ي ص���داه روح ال�رض�  ف���ي عم���ق الص���حراء الجزائري���ة، حي���ث تتس���لل أنفاس ال�رياح� بي���ن النخي���ل وتتماوج� الكث�بان� عل���ى إيقاع الزم���ن، وع
عدل من أبر�ز مكونات الهوية الثقافية للش�عب الصحراوي ف�ي الج�زائر. وذاك�رة النسا�ن. إنه فن ال�ياي، طاب�ع بدوي عريق يع�

ى ف�����ي الناس������بات، ب�����ل ه�����و مرآ�����ة حياة� وو�جدان� متدف������ق، يجم�����ع بي�����ن  ؤ�دن ر�الياي� لي�����س مجرد غنا�ء يف
الشع�����ر ال�ل�حون� والدي�����ح والحكم����ة وا�لع�تاب� والح�����ب، ف����ي لغ����ة موس�����يقية أص����يلة تتقنه����ا الحناج����ر 
القوي������ة وتحتضنه�����ا الل�حان� البدوي������ة الخالص������ة. وق�����د ظ�����ل ه�ذا الف�����ن ن�بضا  حا�ضرا  ف�����ي احتف�ال�ت� 

. ، أ�لا � و�فرحا  ر�ا  عن ت�جربة ال�نس�ان في الصح�راء�؛ ش�وق�ا  وطمو�حا � ال�ع�شائ�ر و�مجال�س ال�سمر، م�ع�بن
، فتجعل����ك تشع����ر وكأن����ك تص���غي إل���ى  إن���ه لغ����ة شع����ب كام����ل، لغ���ة تلم����س الطبيع����ة والنس����ان م�ع�ا 
نب����ض ا�لرض وص����دى الري����ح بي����ن الكثبا�ن. ف����ي اليا�ي تتعان�����ق الكلمات م����ع اليق�اع�ا�ت الخفيف�����ة ف����ي 

ت�وليف�ة ت�مزج بين� ال�تأمل� و�الن�دم�اج، ب�ين� ا�لف�رح و�الح�زن، في تناغ�م يختز�ل رو�ح الص�حرا�ء.

خليفي أحمد… عميد الغنية� البدوية

وم�����ن أ�����برز رواد� طاب�����ع الي�اي ا�لف�نان� الراح�����ل خليف�����ي أحم�����د، عمي�����د الغني�����ة البدوي������ة الجزائري������ة، 
ا�لذي حم����ل لواء� هذا الف�����ن ف����ي الق�رن� العشري�����ن ونقل�����ه إل����ى الص�����دارة بوص�����فه أح����د أقطاب� الف�����ن 

ا�لشع�بي.
ل�د س�نة   ف�ي منطق�ة س�يدي خال�د بولي�ة بس��كرة، ون�ش�أ� ف�ي بيئ�ة ص��حراوية غني�ة بالقص��ائد 1921وف

ة� ع�ل�ى  و�الش�ع�ار� والنغ�م البدو�ي. و�من�ذ ش�با�ب�ه ال�بك�ر، ب�رزت موه�بته ال�صو�تية ا�لق�وي�ة و�قدرت�ه ا�لف�ذن
التع�������بير ع������ن مشاع������ر النس������ان الص�������حراوي. فكان� ص������وته ال�جهوري وشغف�������ه بالكلم�������ة اللحون�������ة 

زه�، ل�يغ�دو� س�ف�يرا  لل�فن ا�لبدوي الج�زائري في ا�لهرجانا�ت الو�طنية وا�لدولية. ع�نو�انا � ل�تمين

م��ن بي��ن أشه��ر أغاني���ه: «قل��بي تفك��ر عربان رحال��ة» و*«قم��ر اللي��ل خو�اطري تتون��س بي��ه»*، 
وه��ي أعم�ال أص��بحت جزءا  م��ن الذاك�رة الوس��يقية الجزائرية.� وعل��ى مدى م��ا يقارب نص��ف 

قرن، ظ��ل خليف��ي أحم��د يؤدي الياي بأس��لوب يمزج بي��ن القوة� والحني��ن، حت�ى وافت��ه الني��ة 
، تاركا  إرثا  فن�يا  خالدا  س��������يبقى مرجعا  لك�������ل 91 ع�������ن عم��������ر ناه�������ز 2012 مارس 18في   ع�اما 

عش�اق التراث الصي�ل.�
الشابة زوليخة… وردة خنشلة

كم�����ا س�����طع ف�����ي س������ماء هذا الطاب�����ع ص�����وت نس������ائي ممي�����ز تمث�����ل ف�����ي الشاب�����ة زوليخ�����ة، اللقب������ة ب������«و�رد�ة 
لدت س��نة   ف��ي منطق��ة خنشل��ة، وحمل��ت ف��ي ص��وتها رو�ح الو�راس� ودف��ء الص��حراء، 1956خنشل��ة». وف�

. ورغ���م رحيله��ا البك���ر س���نة  ، ظ��ل أثره��ا 1993فأبدع���ت ف���ي أد�اء� الي�اي ومنحت���ه ب�ع�دا � وجدا�نيا  خاص���ا 
حيا  في ذ�اكرة� ال�جمهو�ر، ش�اهدا � ع�لى حضور ال�رأة� ف�ي صون� ا�لترا�ث ا�لغ�نائ�ي ا�لص�حراو�ي.

و�هكذا� يبق���ى ف��ن ا�لياي أكث��ر م���ن مجرد� لو�ن موس���يقي؛ إن��ه س���جلن حين�� ل�ذاكرة� الص���حراء الجزائري���ة، 
 ون�غ�مة مت�جددة� ت�ع�انق� الفق�، وت�حفظ� ل�ل�نسا�ن الص�حراو�ي صو�ته و�مل�م�ح روحه ع�بر� الجيال. 
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ا بامتياز. ل�م يكن  ؤخ�ذ عل�ى عجل.. كان الس�تفتاح فعلا ثقافيا� ف�ي زم�ن مض�ى�ى، ل�م تك�ن البدايات تع
ضفي على العمل قيمة وطمأنينة.  مجرد إجراء روتيني، بل طقس  معنوي يع

التجارة ف�ي الاضىي ل�م تك�ن مجرد حرك�ة س�وق، ب�ل ثقاف�ة متكامل�ة تحكمه�ا القي�م قب�ل القوانين، 
ل��ت أدوات��ه، لكن  ر وج��ه ال��بيع، وتبدل والني��ة قب�ل الرب��ح، والبرك��ة قب�ل الرقام. أم��ا اليوم، فق��د تغيل�

ر جوهره؟ السؤال الذي يفرض نفسه: هل تغيل

ف��ي معن��ى السوق  ل فلس��في عمي��ق  ب��ل عل��ى تحول ال��بيع،  ف��ي ثقاف��ة  ر ط��بيعي  ا عل��ى تطول لس��نا شهودا
ق بإعادة  ب��ل يتعلل أ��و تس��ريع العمليات،  نفس��ه. فم��ا يجري اليوم ل يقتص��ر عل��ى تحدي��ث الدوات 

تعريف العلقة بين البائع والزبون، وبين الحاجة و�الرغبة، وبين النسان والنظام.

ف��ي مس��احة من  يلتقيان  أ��ن الطرفي��ن  يقوم عل��ى افتراض أخلق��ي غي��ر مكتوب:  ال��بيع  ا، كان  قديما��
الحري�ة والنية. الرب�ح مطلوب، لكن�ه محكوم بس�قف إنس�اني، لذل�ك ظهرت مفاهي�م مث�ل البركة، 
هذه  تكن  ل���م  القوانين.  تعج���ز  حي���ن  الس���وق  تضب���ط  توازن  أدوات  بوص��فها  والكلم���ة،  والرض���ا، 

الفاهيم سذاجة� شعبية�، بل حكمة عملية نشأت من الحتكاك اليومي بالناس.

تجارة للقلوب .. وأخرى للجيوب!تجارة للقلوب .. وأخرى للجيوب!

           مروة حرب

اجتعيات...
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هنا، بالضبط، يت�كشف جوهر الش�كال�.
، لك�ن السوق  ربم�ا ل�م أدخ�ل الس��وق لكت��ب مقال 

كت�ب القال عن نفسه�.
ومتجر  شع��بي  س���وق  بي��ن  مفارق��ة  لي��س  جرى  فم��ا 

، بل مو�اجهة� بين فلسفتي�ن: راق 
بالفراس�ة  دار  تف إنس��انية  علقة ��  ال��بيع  ترى  فلس��فة 
بالنظام  دار  يف ا  نظي�ف  إجراء ���  تراه  وأخرى  والرون���ة، 

وحده�.
ومن هذه النقطة، يبدأ السؤ�ال ال�جدلي الحقي�قي:

ه�ل نح�ن أمام� تطور ف�ي ثقاف�ة ال�بيع، أ�م أمام� تخلن  
تدريجي عن بعدها النساني؟

في  ه����و  الس���وق”  “كفاء����ة  الي�وم�  يه  نس����من م���ا  وه����ل 
من  الزبون�  تحوي���ل  مقاب���ل  ندفع���ه  ثمن ���  حقيقت���ه 
إنس�ان يختار، إل�ى عن�ص�ر يج�ب ضبط�ه وتأجي�ل�ه أو 

تمريره� وفق جاهزية الكان� ل حاجته؟
ا،  السوق الحديث لم يصبح� أقسيى لنه� أكثر تنظي�م 
دار البي�ع  بل لن�ه فص�ل النظام ع�ن العنى.� وحي�ن يف
بل اعت�بار للحظ�ة النس�انية — للترحيب، للتردد، 
تجربة  إل����ى  ع�ادل  تبادل  م����ن  ل  يتحون  — للرض����ا 

باردة�، مهم�ا بلغت أناقة� الكان�.
إل��ى زمن  الحني��ن  ع��ن  يع��د س��ؤال القال  ل��م  هكذا، 
عم�ي عل�ي، ول ع�ن رف�ض التج�ر الحدي�ث، ب�ل عن 
بي��ن اقتص��اد يفه�م النسان،  الفجوة الت�ي اتس��عت 

وسوق  يتقن إدارته دون أن� يراه�.

بدا  ف��ي س��وق شعبي  نفس��يي  اليام، وجدت  أح��د  ف��ي 
وكأنه يستعيد هذا العنى بكامل عفويت�ه.�

ب الس�لعة كم�ا لو  فت�ح عل�ى مه�ل، أيد  ترتن� بس�طات تف
رشن� ع�لى الخضار ل  ب نهاره�ا، ورذاذ ماء يف كان�ت ترتن�
بداية�  يعل���ن  كطقس ���  ب���ل  فق���ط،  نضارته���ا  لحف���ظ 
وفي  الباع��ة،  بي��ن  التص���بيح  عب�ارات  تعال��ت  الرزق. 

زحم�ة الصو�ات، برز صوت مختلف.�
م��ن قصي�دة� ل�  خارج  كأن��ه  ى،  مقفن�� موزون،  ص��وت  
ة� بكلم � فيه إيقاع،  من حنجرة بائع.� كان� ينادي الارن
كانت  ل�����و  كم�����ا  الس�����لعة  ويص����ف  يمدح،  يم�ازح�، 

ا.� ا ع�زيز  شخص 
قرب وجرب .�.� اشري الخير يا وجه� الخير".�" 

كان هذا عمي ع�لي.�
يلت�قط  الارة.�  يقرأ  كان  م����ا  بقدر  ي����بيع  يك����ن  ل����م 
نظراتهم  م����ن  وفضوله����م  مشيته�����م،  م����ن  ده����م  تردن
ومن   ، كلم������ة  يس������تحق  م������ن  ويعرف  الجانبي������ة، 
ومن  دعاب����ة،  يحتاج  وم���ن   ، ابتس����امة  تس����تدرجه 
يكفي��ه الص��مت. فراس��ته كان�ت لفت�ة، وموهبت�ه في 
ع�لى  ب��ل  اللحاح،  عل��ى  تعتم��د  ل  ة  الارن اس��تقطاب 

الحضور.�
مت لخوض تجربة� الشراء�… ل بدافع الحاجة،  تقدن

بل بدافع اللحظة�.�
ا أريد  رمقن�ي بنظرة س�ريعة، ابتس�م، ل�م يس�ألني عمن�
قبل  إحس���اسيي  أخت���بر  أل���س،  أقت�رب،  تركن���ي  ا،  فور 

السلعة.� س�اومني بل قسوة، وختم بقو�له�:�
"الرض�ا قبل الحساب".�

لم  لو�حدي.�  أبتس���م  راضي����ة،  وانص���رفت  اشتري����ت 
الخي�ار  لي  رك�  تف ب��ل  الشراء،  إل��ى  فع��ت  دف أنن��ي  أشع��ر 
دت  .� تل�ك اللحظ��ة، أكث��ر م�ن أ�ي نظري�ة، جسن كامل 

معنى الب�يع بوص�فه علقة� ل إجراء.�
بعض  لقتناء  راق ��  حين��  إل��ى  انتقل���ت  س���اعات،  بع��د 
اللو�ازم.� كان�ت الس�اعة تقارب منتص�ف النهار، ومع 
تبدأ يومها الن�. واجهات  ذل�ك بدت الحلت وكأنه��ا 
زجاجي�ة مص�قولة، ص�مت بارد، وبائعون ينتظرون� 
ف�ي واجهة�  مب�ادرة الزبون� ل العكس�. لفتتن��ي قطع�ة 
أح�د الحلت، حاول�ت الدخول، فاعترضن�ي طقس  
في  ق  يحدن متجهم���ا  بدا  أني���ق،  ش�اب  ا.  تم�ام  مغاي���ر 
رفع  الس���ح.  بع��د  تتلط��خ  أ��ن  يخشي��ى  لمع��ة  أرضي���ة 

ا وقال ببرود:� رأس�ه� أخير 
ربع  بع����د  س����نفتح  قلي�ل،  انت�ظري   … س����محتل "ل����و 

س�اع�ة ".�
ني��ة، ول إس��اءة مباشرة، فقط  ثم��ة س��وء  يك��ن  ل��م 
غياب كام�ل للهتم�ام�.� ل�م أنتظ�ر وانصرفت أض�رب 
ا ف�ي أس��داس، وأتس�اءل: كي��ف يمك�ن لكان   أخماس �
ا، ولس�وق  فوضوي أن يكون  نظي�ف أ�ن يكون طارد 
ى أن�  ا؟ وكي�ف يمك�ن لص�وت  شعبين مقفن أك�ث�ر ترحيب �

ا أع�مق من واجهة� زجاجية� مصقو�لة�؟  يترك أثر 
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الكاليش .. عربة الزمن الجميلالكاليش .. عربة الزمن الجميل
أمينة بوقلليز

س�ت�خدم ف�ي القر�ون  س�حب بواس�طة الخي�ول، وكان�ت تف يشي�ر الص�طلح إل�ى ع�رب�ة� تقليدي�ة ذات أرب�ع عجلت تف
الاضي�ة وس�يلة � للتنقل بي�ن أحي�اء� الدين�ة، والب�احات، والس�و�اق، والضواحي.� امتازت هذه العربة بم�ظهرها 
ة قابل�ة للفت��ح  الني��ق ونفحاته��ا الرومانس��ية، إ�ذ كان�ت تعتم��د عل�ى هيك��ل خش�بي قوي، وعجلت متين��ة، وقبن��

تتيح� للراكب التمت�ع بنسي�م الصب�اح ودفء� الشم�س.�
ا للرفاهي��ة والكان�ة الجتماعي��ة، وعلم��ة  ا رمز  ل�م تك�ن الكالي�ش مجرد وس��يلة نق�ل بس��يطة، ب�ل كان�ت أحيان �
عل�ى بداي��ة رحل��ة أ�و عودة م��ن مشه�د ريف�ي أ�و مدن�ي ف�ي أجو�اء م�ن الص��الة والجمال. فف�ي س��يدي بلعباس، 
ا ل يتجزأ م�����ن الحرك�����ة  ل����ت الكالي����ش جزء ����� مث�����ل العدي����د م�����ن الدن� الجزائري����ة خلل القرن العشري����ن، شكن
اليومي�ة؛ إ�ذ كان�ت تس�تقبل الس�افرين عن�د مداخ�ل الدين�ة وأمام� القاه�ي والس�واق، وتنق�ل الس�كان قبي�ل 
الفج���ر أ���و تعيده���م إل���ى منازله���م بع���د الظهير�ة.� كم���ا حضرت ف���ي مواس���م الع�راس والناس����بات، حي���ث كان���ت 

ا للبهة� وفرح الجماعة�.� ن لت�كون من طقوس ال�حت�فال والسير في ال�دين�ة رمز  زيم تف
ا، فإ���ن الص���ور القديم���ة الت���ي التقطه���ا هو�اة�  ورغ���م أ���ن الص���ادر التاريخي���ة الخاص���ة بالكالي���ش قليل���ة نس���بي 
التص��وير والهت�مون بتاري���خ الدين���ة تؤك���د حضور هذا الن�وع� م���ن العربات ف��ي الش�وارع والطرقات قب���ل عه��د 
ا م��ن  ل��ت جزء �� الس���يارات. وتنتم��ي الكالي��ش إل��ى تراث مشترك� بي��ن مدن الجزائ��ر وش�مال إفريقي���ا، حي��ث شكن

الشهد الحضري والجتم�اعي لسنو�ات طويلة.�
ا م�����ع ظهور الس�����يارات، حت����ى أص�����بح اليوم� ذك�رى  ا فشيئ ����� وم����ع الت�قدم� والتطور، بدأ الكالي�����ش يتراج�����ع شيئ �����
يحتف��ظ به���ا ك�بار الس���ن. وكلم���ا اس���تعاد أحده��م مشه��د العرب���ة الت��ي تجره���ا الخي�ول� ف��ي ش�ارع� واس���ع أ��و ح���ي 

هادئ، يخيل إلي�ه أن� الزمن يعود به� إلى صفحات كت�اب جمي�ل.�
إ�ن الحدي�ث ع�ن الكالي�ش لي�س مجرد س�رد لوس�يلة نق�ل قديم�ة، ب�ل ه�و اس�تحضار للحظ�ة زمني�ة عاشته�ا 
الدين���ة؛ لحي�اة بطيئ���ة قب���ل ص��خب الس��يارات، لص��وت نق��ر العجلت عل��ى الحجارة، لحضور الخيول بي���ن 

الناس، ولخيوط الشمس وهي تنساب فوق ظهر العربة في صب�احات ل تزال عالقة� في الذاك�رة�.�

عندم�����ا نتأم����ل ف����ي ذاكرة الدن، خاص����ة تل����ك الت����ي شهد�ت انت�قالت� حضاري����ة واجتماعي�����ة 
عميق��ة مث��ل س��يدي بلعب�اس غرب الجزائ��ر، نج��د أ��ن الكثي��ر م��ن تفاص��يل الح�يا�ة اليومي��ة 
القديم���ة م���ا تزال� تداع���ب الذاكرة وتجذب� الح�ني�ن. وم���ن بي���ن هذ�ه التفاص���يل ت���برز العرب���ة 
ا  الت���ي عرفه���ا الناس� ف���ي الاض���ىي باس��م الكالي���ش؛ وه��ي مركب���ة تجره���ا الخي�ول، وكان���ت جزءا���

من ن�سيج الحي�اة الجت�ما�عي�ة والقتص�ادية قبل انتشار الس�يارات الح�ديثة.



34

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  –فيفـــــــــــري  36الــــــعدد  الشهــــــــري  

الدرع الصامتالدرع الصامت

بقلم وسام طيارة- سوريا

وذات مس������اء، جاء������ه ش�اب ياف������ع هارب م������ن 
الدينة�، منهارا  من فسادها.� قال له:�

ي���ا ش�يخ�..� كي���ف ل���م تضع���ف روح���ك ف���ي زمن ��� 
كافأ في�ه النانية ويس�خر من الطهارة؟ تف

�: أجابه� الش�يخ� مبتسم�ا 
لن���ي ل���م أرتدل الفضيل���ة كوشاح ��� للناس���.. ب���ل 

كجلد  لروحي.� 
فل أحد يخلع جلده� حين يختلي بنفسه.�

ثم أضاف:�
 ، ني.�. الفضيل����ة ل تمنح����ك مجدا  س����ريعا  ي����ا بف

لكنها تحفظك من الوت البطيء.�
الفضيل�����ة ف�����ي عمقه�����ا، ليس�����ت تقوى مزيف�����ة 
نمارس�ها أمام الضوء.�.� ب�ل ه�ي اخت�يار نلتزم�ه 
حت�����ى ف�����ي عتم������ة ضم�ائرنا.� ليس�����ت خوفا  م�����ن 
العقاب ول طم�عا  ف������������������ي مديح�..� ب������������������ل احترام� 

صادق لنفسنا.� 
الفضيل��ة ه��ي ذل��ك الص��وت الذي يقول ل��ك 
"ل"، حي��ن تكون قادرا  عل��ى أ��ن تفع��ل "نع��م" 

دون أن� يراك� أحد.�
مزق في���������������ه الب�ادئ لص���������������الح  وف���������������ي عال���������������م تف
 ، الكاس���ب، تص���بح الفضيل���ة حص���نا  داخلي�ا 
ل يم�نعن�ا من الحياة بل يجعل الحي�اة أك�رم.� 
إنه���ا الدرع الذي يق���ي النس���ان م���ن تفس���خه 
شترى ول  ، ل يف الخلق�ي، ويمنح�ه ك�برياء  نقي�ا 

بنى.� من�ح بل يف يف
أ�ن نكون فاضلي�ن ل� يعن�ي أ�ن نكون�  كاملي�ن، 

لفضيل��ة ليس��ت رفاهي��ة أخلقي��ة، ب��ل ه��ي ا
.�.� أ�������و  الح��������د الفاص��������ل بي��������ن أ�������ن نكون بشرا 
مجرد كائنات تتنفس�����. وحي�����ن يص�����مت ك�����ل 
شييء، يب�قى ص�وت الضم�ير منارة  ل تخون.�

الفضيل���ة ليس���ت مجرد قواع���د اجتماعي����ة 
فرض.�. ب�����������ل ه�����������ي اختي�ار واع ينب�����������ع م�����������ن   تف
إدراك� عمي��������������ق لقيم��������������ة النس�������������ان. حي�������������ن 
نتمس������������ك به������������ا، ل نحم������������ي فق������������ط ص������������ورة 
خارجي�ة.�.� ب���������ل نحف���������ظ توازنن���������ا الداخل���������ي، 
ونرس���������������خ ثقتن���������������ا بأنفس���������������نا. ب�هذا تص���������������بح 
الفضيل��ة س��لحا  مضادا  للفس��اد، ومص�درا  
للس�����لم ف�����ي أعماقن�����ا، فتنبث�����ق م�����ن خللن�����ا 
قوة تكس���بنا احترام� الجتم���ع، ب���ل وتجعلن���ا 
منارات للخري�������ن ف�������ي زم�������ن اختلط�������ت في�������ه 

القي�م.�
إ����������ن احترام� الفضيل����������ة ه����������و احترام للحياة 
ذاته��ا، لنه��ا تعك��س أفض��ل م��ا ف�ي النس��ان، 
وتكش�����������������ف ع����������������ن مدى تمس�����������������كه بجذوره 
النس���������انية الن���������بيلة. لذل���������ك، حي���������ن يحترم� 
النس�ان فضيلت��ه، يص��بح هذا ه�و الجس�ر 

الذي يربط������������ه بالعال������������م، ل مجرد تفاع������������ل 
س�طحي، ب��������ل احترام متب�ادل يتغلغ��������ل ف��������ي 

أعماق العلقات النساني�ة.�
ولتسم�ع هذه القصة� البسي�طة:�

كان هناك� شي��������خ مس��������ن يعي�������ش ف��������ي قري��������ة 
نائي�����ة، ل�����م يك�����ن يمل�����ك مال  وفيرا  ول أبناء ����� 

حترم� بعم�ق  يحم�لون اس�مه، لكنه� كان يف

ف�ي زم�ن  يلهث في�ه الجمي�ع خلف الظاهر، تب�قى الفض�يلة هي الصمت ال�ذي ل يخون�، والظل الذي ل يز�ول.
اقبن���ا العي�ون�.. ب���ل م���ا نختاره حي���ن ل يران���ا أحد�.. فه���ي العق���ل حي���ن يص���مت الص����وت،  ر ظ�هره حي���ن تع "الفضيل���ة ليس���ت م���ا نع

والضمير حين� تضل الطرق."
قايض  رى، معرك�ة بين� م�ا ي�ست�طي�ع فعله، وما� يجب علي�ه فعله.. وف�ي زمن  صارت� في�ه القيم تع ف�ي كل إن�س�ان معرك�ة صامت�ة ل تع

قصىى لص�الح التب�رير، تظل الفضي�لة هي الن�ور الذي ل يخفت، حتى وإن� ح�جب�ه الضبا�ب. بالصالح�، والحقائق تع

ب����������ل  يعن����������ي أ����������ن نكون واعي����������ن بخياراتن����������ا، 
صادقين م�������������ع ذواتن�������������ا، وأوفي�اء ل�������������ا نراه� 

.�.� حتى وإن مشين�ا وحدنا.� صحيحا 
ختاما  عزيزي:�

الفضيل�ة ل تعن�ي أ�ن نكون مثالي�ين.�.� ب�ل أ�ن� 
نظل نخت�ار الخير، حتى حين تتكالب علي�نا 

دعو�ات النحراف.�
إنه����ا جذر  يغوص ف���ي أعم�اق الرو�ح، يمنعن����ا 

من الس��������قوط الح��������ر ف��������ي هاوي��������ة الت��������برير 
والندم�.�

وحي������������ن نخت�ار الفضيلة�.�. فإنن������������ا ل نحم�����������ي 
خفيا  ف���������ي  أنفس���������نا فق��������ط، ب���������ل نص���������نع أثرا 

العالم.�.� 
أث��ر يشب��ه البص���مة.. ل يراه� الجمي��ع، لكن��ه 

ر كل شييء.� يغين
فم�ن يس�كن ف�ي حص�ن الفضيل�ة، ل يخاف 
العاص������فة.. لن������ه أص������بح ه������و الس������د، وه������و 

الن�ور، وهو البداية� التي ل تنكسر.�
الفضيلة عزيزي.�.� 

..� ب�������������ل درع يحف������������ظ كرام�������������ة  ليس�������������ت قيدا 
النسان ويكسب�ه احترام� نفسه والخرين.�
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ا،  ا، والعان���ي أحس���اب  ل��� الذي كان���ت اللفاظ عنده� أنس���اب  ��� ذوق ��� بلغ���ه حت���ى بل���غ من���ه هذا البل���غ؟ ذوقف��� العربين أي 
ز الص�يرفي  الزيفد� م�ن ال��بريز. فلم�ا  ز بي�ن الرص��ين وال�رذول كم�ا يمين�� ظ�م خطره، ويمين�� يعرف للكلم�ة وزنه�ا، وللنم
ي الألوف، ب��ل ورد علي��ه ورود الغري��ب الجلي��ل، فبهت��ه  اه تلقن�� سم�ع القرآ��ن، ل��م يس��معه س��معد الغاف��ل، ول تلقن
جللف��� التركي���ب، وروع���ه تناس���قف اللف���ظ والعن���ى، وأذهل���ه س���لطانف الص���دق الذي ل يتكل���ف زينة ��� ول يس���تعير 

ا .رونق 
س�تمد م�ن صخب، وجلل  ل يقوم� عل�ى زخرف، وهيم�نة �  م�ا الذي أدهش�ه�؟ أدهش�ه أن يجد في الكلم� قوة � ل� تف
ل تحتاج إل��ى اس���تعطاف الس���امع. وم��ا الذي راع��ه؟ راع��ه أ��ن يرى اللغ��ة الت��ي ألفه��ا ق��د ارتفع��ت ع��ن مألوفه��ا، 

ا و�ل اعتذار ا رت من أغراضها، وصارت وعاء  لعنى يأخذ بمجامع النفس، فل يترك� لها مهرب  .وتطهن
عج�����ب؛ ل�����ن  ولذل�����ك قال�����ت العرب – وه�����م أه�����ل الذوق الول –: أعجبف����� م�����ن العج�����ب أ�����ن ترى العج�����ب فل تف
العج����ب دلي����ل حياة الح����س، وشهادة بقاء الفطرة. فإذا انقط����ع العج����ب، فثمم���� خل����ل ف����ي الذوق، أ����و ران ���� عل����ى 

.السم�ع، أو صدأ في القلب
فم���ا الذي حال بينن����ا وبي���ن لغتن����ا حت���ى قام� هذا الس���دن الني����ع؟ أه����و طول العه���د؟ أ���م فس���اد التعلي���م؟ أ���م أ���ن 
اللس��نة ألف��ت الهزي��ل حت��ى اس��توحشت م��ن الجزل، ورضي�ت بالس��هل حت��ى نفرت م��ن الرفي��ع؟ أي��ن ذوق �� كان 

وزن الجو�اهر؟ وزن� به الكلم�ات ك�ما تف يضطرب له الفؤ�اد، وتنخلع عن�ده القلوب، وتف
دة؛ فلم����ا فقدن����ا  ا مجرن ا، ل أص����وات  ا حيا���� لق����د كان����ت اللغ����ة عنده����م تجربة ���� وجودي����ة، ل مادة درس����ية، وس����ماع 
تل�ى  ص�ل اللف�ظ ع�ن معناه، خب�ا النبهار، وذوت الدهش�ة، وص�ار القرآ�ن – عن�د كثيري�ن – يف الس�ماع الح�ي، وفف

ستشعر سمع ول يف ق، ويف ذوم .ول يف
ا في���ه، ب���ل وص���ف   ا مبالغ ��� ول���و عاد إلين����ا شييء ��� م���ن ذاك� الذوق القدي���م، لعلمن����ا أ���ن طيران القل���ب لي���س مجاز 

صادق  لحال نفس  لمستها الكلم�ة في موضع حياتها، فاهتز�ت لها كم�ا يه�تز الوتر إذا وافقت�ه الي�د العارفة

بقلم الستاذ أسامة عكاشـــة

س�مع ج�بير ب�ن مطع�م رضى��ي ا� عن��ه الن��بي �� ص�لى ا� علي�ه وس�لم �� يقرأ ف�ي س�ورة الطور ، قال : 
ر� إذا 

ةر� طبع � ول طيشر� وجد�ان، ولك�ن م�ن مباغتةر� الحقل
ي أ�ن يطي�ر"؛ وم�ا ذاك م�ن خفل "فكاد قلبر�

 ذوقها. س��مع ج���بيرع ب���ن مطعم ��� – وه���و 
ها، ول انطمس���ت منافذع� ق مس���امعع غلف��� وردف عل���ى نفس ��� ل���م تع

ا إذا دن��ا م��ن  ج البش��ر، ول م��ن مس��وك اللس��نة، كلما�� سج�� ا لي��س م��ن نف يوم�ئذ � عل��ى شرك��ه – كلما��
ل إلي�ه أ�ن� الفؤاد ق�د فارق موضع�ه،  ر�

يل ه، وإذا اس�ت�قرش ف�ي الص�در زعزع أركان�ه، حت�ى خع الس�مع هزش
ا.  وانخطا�فا

ا، بل هي�بةا ل جزعا

فكاد قلبي أن يطيرفكاد قلبي أن يطير
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خبـز ومصارعون جــدد !خبـز ومصارعون جــدد !
بقلم د- خليـــل بن عزة

هيرة  ( اخر جوڤي�نال ف�ي هجائيت�ه ال�شل ومان�ي السل� اع�ر الرل حد�ي�د حدود ال�قرن ال�ول� قب�ل الي�لد، قال� الشل مان�، وبالتل )  م�ا م�عن�اه: The Satires of Juvenal    ف�ي قديمر� الزل
ه ل�م ي�ع�د يه�تمع  ومان�ي أنذاك، ذل�ك أنل ع�ب� الرل ، وتفاهةف� الشل ائ��ر كان ينتق�د فس�ادف الطبقةر� الح�اكمةر

ومان�ي الثل� اع�ر الرل "ك�ل م�ا تحت�اج�ه العام�ةع ه�و الخب�ز والص�ارعون". الشل
رفي�ه،  ه، وألعاب الص�ارعةر وس�باقات العربات ومختل�ف مظاه�ر التل أنع�� ف��ي الاضى��ي، ب�ل ص�ار يطل�ب فق�ط الخب��ز لشباع� بطنر� بالحريةر� أ�و القيمر� الجمهوريةر� كم�ا كان الشل
د  ه، مجرل �ه جوفين�ال واس��تخدمه ف��ي خطابر��

ي ص��اغف ه النتهاز�يين�. لذل��ك، ل��م يك��ن تع��بير "خب��ز ومص��ارعون" الذل ���ه وحكامر�� ياسىي والجتماع��ي لباطرتر  ع��ن دورره السل��
مت�ن�ازلا

فكيرر ف�ي 
لهيه�ا عن التل ت��ع بس�ي�طة  تع اقها ف�ي مع خد�مت لترويضر الجماهيرر عبر إغر ار�يخ، استع� رة  ف�ي التل

 ل�لي�ة حك�م  مت�جذل
استعارة  أدبي�ة  أ�و محس�ن بدي�عي، بل توصي�فاا� دقي�قاا

ه���ا الس���اسية وتوفي��ر   إل��ى وهمر�� الس��تقرارر م��ن خللر�� ضمانر�� حاجاتر
ق���ادع ، تع ه���ا ف���ي العص���ورر الحديثةر��� القضاي��ا الص���يرية؛ فالعام��ة ف��ي الم���براطوريات القديمةر�� تشب���ه نظيرتر

قد�ي والفع���ل  س����تبدل العق���ل النل� س���لب الرادة ويع ي شغفه���ا بالفرجة. وبي���ن الخب���ز والص���ارعين، الس���واق وملع���ب كرة القد�م، تع غذل� مشاه����د عنيف���ة أ���و اس���تعراضية تع�
ه. ه وهي�من�تر� لطة ف�ي ترسي�خر حكمر

، في�ما ي�ست�م�ر جه�از السل د�اول�ي بمت�عة  عابرة 
التل

ومان�����ي إل����ى نجوم� ف ل مص�����ارعو العص����ر الرن الي�وم، تحون
ري��������������������ن عل��������������������ى  ش�اش�ات، وملع��������������������ب كرة القدم�، ومؤثن
قمي������������ة، وأيقونات ثقاف�������������ة اس������������تهلكية  ات الرن النصن������������
ا عل����ى  . أم����ا الخب����ز، فل����م يع����د مقتص����ر  ق باحتراف  س����وم تف
��������ز إل�������ى  رمف ل إل�������ى ك�������ل م�������ا يد الغ��������ذاءل فحس�������ب، ب�������ل تحون
الس����������تهلكل اللمحدود، أقول ذل���������ك وأن���������ا أفك���������ر ف���������ي 
خيص������ة، الس������لسلت  ، الو�اد الرن رويجيةل������ العروضل����� التن
ق، الذي يوزمع�  ياسيي الفنمن��� رة.�.� وحت��ى الخطاب السن�� الكرن
تيج���ة  تات؛ والنن رم���ى إل���ى الحشودل مث���ل الفف كشعارات ��� تف
واحدة، ص��ناعة جماهي��ر منص��اعة، تت�غذى عل�ى الت���ع 
فكي�����رل ف����ي البن����ى  م م����ن التن ح�����رد ، وتف طحيةل اللحظيةل����� السن�����

ها.� ي تصو�غ مصيرد� العمي�قةل التن
ه  إنن���� منطقد���� "خب�����ز ومص�����ارعون" يج����د الي�وم� تجس����يدد
ل  الوضحد���� ف����ي ص����ناعةل اليدي����ا العاص����رة، حي����ث تتحون
رفي����ه، إل����ى  كرةف����� القدمل����� م����ن مجرد رياضة ���� جماعية ����� للتن
فكيرل ف�����ي  ، لتص�����رلفد الجماهيرد ع�����ن التن أفيون ����� معاص�����ر 

روة؛ اللع��ب  قضاي��ا العدالةل�� الجتماعيةل��� أ��و توزي��ع الثن
وق،  ����������دار بمنط����������قل السن��������� رجوي���������ة  تف ص�ارت مس���������ارحد فف

ختز�ل الولءف��������� الوطن���������ي أ���������و النتم�اء الجتماع���������ي ف���������ي  فيف�
هتاف ��� بشع����ارل فريق ��� م���ا أ���و تس���ويق  لص����ورةل نج����م  م���ا، 
فيم�����ا تترس�����خ أش�كال اللمس�����اواة القتص�����ادية خل�����ف 

�. الكو�اليسل
قافةل��  ه بدي���ل  ع��ن الثن م� نفسد�� اق�ط، في�قدن ا الف��ن السن�� أمن��
غرق الذواق ف������ي موس������يقى اس������تهلكية  النقدي������ة، إ������ذ يف
روم�ج كس�������لع  أكث�������ر م�������ن كونه�������ا  ومس�������لسلت مبتذل�������ة، تف
.� وهن�ا تبرز  نصوصا  جم�الية � أو حو�املد لعنى ثقافي راق 
خطورة� م��ا يس��ميه الفكران "أدورن��و" و "هوركهايم��ر"  
 ، قاف���ة إل���ى بضاع����ة  ل الثن قاف���ة" ، فت�تحون ب���� "ص���ناعة الثن
س���تبدل الص���الةف الفنيةف��� بنماذج ��� تس���ويقية  موحدة ���  وتف

�. عيد إنت�اجد الوعيل الطي�عل تف

ا م�����������ا يفعل�����������ه العلم� الجديدف والنص�����������ات  ������������ذ أيض ����������� خف
���ة، إ��ذ منح��ت للمؤثري��ن  ي��ن بلن قمي��ة، فق��د زادت الطن الرن
مون� ف���������ي هيئةل����������  قدم ي���������ن يف دور "الص���������ارعين الجدد" الذن
أبطال �� شع��بيين، لكنه��م ف��ي حقيقةل�� المرل مجرد أدوات �� 
، وص�������������ناعةل الوهمل������������   جاريةل������������ لتمري��������������رل العلناتل������������ التن
اسل����������������� م�����������������ن جماهيرل ال�شاهيرل  بالكتفاء�. فعام�����������������ة النن
ياضيي�ن، تتاب�ع هؤلء بنه��م  دون� أ�ن تدرك�  الفناني�ن والرن
ه����������ا جزء م����������ن لعبة ���������� أوس����������ع، لعب����������ة الهيمنةل���������� ع����������بر  أنن
.� وبه�ذا العنى،  الس�تهلكل الفرط والفرجةل� اللمت�ناهي�ةل
يغدو "خب���������������ز ومص����������������ارعون" من�طقا  ش�امل  للعص����������������رل 
ياسة بمنط����������ق  دار في����������ه السن���������� يولي����������برالي، عص����������ر تف النن
خت�زل في�����ه الثقاف������ة ف�����ي مجردل  ياسيي، وتف س�����ويق السن����� التن
ياض�����ة والف�����ن م�����ن  ختط�����ف الرن ، وتف محتويات ����� ترفيهية �����

قدي لصالحل صناعةل الطاع�ة.� رفيهي والنن ما التن هل فضائل
وهن�����ا يتض�����ح أنن����� القضي�����ة ليس�����ت ف�����ي وجودل الخبزل أ�����و 
هم���ا إل��ى أدواتل�� هيمنة ���  وجود الص���ارعين، ب��ل ف��ي تحويلل

، وتجرده  ���ه فاع���ل  نقديا  له��ي النس���اند ع��ن كونل رمزي���ة  تف
من إمكانيةل��������� الفعلل��������� العمومي.� ولع���������ل هذا النط���������ق 

وسيولوجي "زيجمون�ت  يعك�س م�ا يس�ميه الفك��رف والسن��
ائلة"، أ�ي تحول كلن القيمل� إل�ى  باومان"  ب�"الحداث�ة السن�
قاف������ة أداة تس�������لية   ، وتص������بح الثن منتجات ������� اس�������تهلكية 
دفعون دفعا  إل���ى م���ا  .� فالن�اس يف أكث���ر منه���ا فضاء ��� نقديا 
يس�ميه� "غي ديبور" ب� "مجت�مع الفرجة� وال�س�تعراض"، 
مجتم��������ع تس��������تبدل في��������ه الحقيق�������ة بالفرج��������ة ليطغ��������ى 
فاهةف�������� عل��������ى الوعيل��������  الشهدف عل��������ى العن��������ى، وتهيم��������ن التن
الجماعي.� وم����ا بي����ن رغيف ���� مضمون ���� وشاشة ���� مشبعة ���� 
واب����ط  ك الرن فكن���� ، وتف ياسة بص����مت  دار السن����� بالفرج����ة، تف
الجتماعيةف���� لص���الح أفراد  مشدودي����ن إل����ى متع ��� فردية ���� 
مفرغة � م�ن أ�ي مشرو�ع� جماع�ي، أ�و دعن�ا نقول لص�الحل 

وق يا رجل! أقول ذلك   الس�تهلك واقت�صاد السن

ا بأنن���� خطورة "الخب����ز والص�����ارعين" ف����ي النس����خةل    ا ومس����تدرك  مدرك ����
، تكم�ن في تواط�ؤ الجماهي�ر نفس�ها، فالجماع�ة�  العاص�رة العاص�رةل
ل�ت إل�ى شري�ك في اللعب�ة�  عبي�ة لم تع�د ضحية � فحس�ب، بل تحون الشن
خل������ي ع������ن أفقه�����ا  وبامي������ن، مقاب������ل التن ، فترض������يى بفتاتل������ الدن القذرةل������

قدي والشارك�ةل الواعي�ةل في تقريرل مصيرلها.  النن
قافي��ة ، إ��ذ  راس��ات الثن  كذل��ك، دعون��ا ننظ��ر إل��ى المرل م��ن زاويةل�� الدن
يمك��ن القول بأ�ن منط��ق "الخب��ز والص��ارعين" لي�س مجرد س��ياس�ة  
قافيةل�� كم�ا  م�ا منظوم��ة متكامل�ة لنتاجل�� الهيمنةل�� الثن ، وإنن خبزي��ة  آني���ة 
ياض�������������ة، الف��������������ن  شرحه�������������ا "أنطوني�������������و غرامشي�������������ي" .�  فاليدي�������������ا، الرن

ياسيي الشعب�وي، كله�������������ا أدوات ف�������������ي  الس��������������تهلكي، والخطاب السن�������������
 ، ن اس�����تمرارد الوضعل���� القائمل���� شرعل����� ي يف ائ����ف الذن ض�����ا الزن صناعة الرن

ناقضات البني�وية.� غي����������ر أ����������ن هذا الواق����������ع لي����������س قدرا   ويخف����������ي التن�
من���ا كذل���ك بأ���ن اس���تعادةد الوعيل��� تب�دأ  قاف���ي يعلن ، فالنق���د الثن محت�وما 
���ه ط���بيعي أ��و حتمي. وم��ن هن��ا  م� للعامةل�� عل��ى أنن قدن من مس��اءلةل م��ا يف
ي ل� تعن��ي رف��ض الت��ع  ، والتن�� رويضل�� م��ط م��ن التن تب�دأ مقاوم��ة هذا النن
، ب��ل إع�ادة رب�ط تل��ك  اسل�� الس��اسيةل البس��يطة أ�و إنكار حاجاتل� النن
قدي،  عي��د للثقافةل��� معناه��ا النن الحاجات بم�شرو�ع إنس��اني أوس��ع، يف
ياسة بعده�����ا العموم������ي، وللنس�����ان مكانت������ه كفاعل ����� واع ������ ل  وللسن������
؛ فالعال��م يحتاجف���  ، أ��و رقم �� أ��و ك���من  مهمل �� د مس���تهلك  أ��و متفرنج �� مجرن
شب���ع العقلد�� قب���ل  اليومد��� إل��ى م��ا يتجاوز الخبزد والص���ارعين، إل���ى م��ا يف

�. و�حد قب�ل الغريزةل غذي الرن� ، ويف الجسدل
أخيرا ي���ا س���ادة، دعون���ي أقول لك���م بأ���ن "خب���ز ومص���ارعون" ليس���ت 
يطرةل عل��ى  ، ب��ل ه��ي آلي��ة مت�جددة للسن�� مجرد عبارة �� تاريخية �� منس��ية 

.� والرهان� الحقيق�ي لي�س ف�ي ك�شفها فقط،  ، وتخديرل الوعيل العقولل�
اسل����� القدرةد����� عل�����ى  ه�����ا، وبناء بدائ�����ل تزرع ف�����ي عام�����ة النن بل ف�����ي تجاوزل

ق�����د؛ فحي������ن يتحول الجمهورف إل������ى قوةل������ تفكير  ل مجردد  فكيرل والنن التن
ل علي����ه،  ، وحي����ن يدرك أنن���� الخبزد دون كرامة ���� ل يعوم حشد  متفرج ����
حينه����������ا فق����������ط يمك����������ن أ����������ن تنهار لعب����������ة الم����������براطورياتل القديمةل���������� 

ا.� والجديدةل� مع 
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لماذا ينهار النسان لماذا ينهار النسان 
    حين يفقد المعنى؟    حين يفقد المعنى؟

ا يس����قط وه����و ممتل����ئ، مشب����ع،  ا فق����ط، ول ينهار م����ن الل����م وحده. أحيانا���� ل يموت النس����ان جوعا����
ذك����ر ف����ي جد�اول� الحتي�اجات. هذ�ا  د�رلس ول يع قاس� ول يع م�حاط بال�ناس، لكن����ه خال ���� م����ن شىي����ء ل يع
د�رلس�هم كي�ف يحفظون�، ل  م أبن�اءن�ا كي�ف ين�جح�ون، ل لاذا ي�عيشون�، نع الشىي�ء اسمه العن�ى. ن�علل�
ا لل�حي�اة م�����ن الخارج�،  كي�����ف يحت�ملون� الوجود حي�����ن يفق�����د شكل�����ه، وهكذ�ا ينش�����أ النس�����ان متقنا�����

ا� من الداخل. هشا

بقلم نور الدين المسلمي- مصر

شبع�������ت حاجات������ه البيولوجي�������ة 
ف
حي�������ن وض�������ع أ������براهام ماس�������لو هرم������ه الشهي������ر، ظنن������� ك�ثيرون أ������ن النس������ان إذا أ

ا، لك��ن التجرب���ة النس���انية خالف��ت هذا التص��ور. ك���م م��ن إنس��ان يمل��ك  والجتماعي���ة س���يبلغ الطمأنين���ة تلقائي ���
كت��ب  الطعام�، والمان، والعم��ل، والعلقات، وم�ع ذل�ك يشع�ر بفراغ قاتل.� الخل�ل لي�س ف�ي الهرم، ب�ل ف�ي م�ا ل�م يف

ا للس�تمرار.� عن�ه.� فالعنى ليس رفاهي�ة، بل ش�رط 
ل "كي�ف" والذي   لم يك�ن العنى فكرة� فلس�فية� مجردة، بل آلي�ة تن�ظي�م وبقاء.� النس�ان الذي يفهم "لاذا" يتحمن�
يرى غاي������ة خل������ف الل������م ل ينهار عن������د أول خس������ارة. هذا م������ا لحظ������ه الط������بيب النفس�����يي فيكتور فرانك������ل داخ������ل 
ى ذل��ك  ا يعي��ش م��ن أجله.� س��من ا، ب��ل م��ن امتل��ك س��بب  معس��كرات ال�عتقال النازي��ة، حي��ث ل��م ينجف�� القوى جس��دي 

ا ل يقل قوة� عن الغريزة نفسها.� "إرادة العنى" ورأى فيها دافع 
دون م���ا يريده  وق���د وص���ف فرانك���ل عص���رنا بأن���ه "عص���ر الفراغ الو�جودي" أناس ل يعرفون ماذا يريدون، فيقلن

الخر�ون، أو يه�ربون إلى ال�ستهلك، أو الدمان، أو الض�جيج�.�
ا م�ا يكون نتيج�ة غياب بوص�لة.� والفارقة� أ�ن  ا نتيجة� ص�دمة�، بل كث�ير  وإني لعتق�د ان القلق الحدي�ث ليس دائم �

ت القيود زادت الح�يرة.� كلم�ا زادت الخيارات قلن العنى�، وكلم�ا خفن
ختص��ر ف��ي ملخص���. وق��د علمن���ا أ��ن  ن، و�ل يف لقن�� متح��ن، ول يف قاس بالدرجات، ل يف س العن��ى ل��ن العن��ى ل يف درن و�ل يف
قل���ق النظام لن���ه يدف���ع النس���ان إل���ى الس���ؤال  الؤس���سات تح���ب م���ا يمك���ن ضبط���ه والتحك���م في���ه، أم���ا العن��ى فيف

وال�خت�يار وربم�ا الرفض.� 
ا متزايدة�  ل النجاح نفس��ه إل�ى ع�بء�. يراج�ع الطباء� النفس��يون الي�وم� أع�داد  ختز�ل الحياة ف�ي الداء، يتحون وحي�ن تف
ا بل معنى.�  ، ب����ل نجاح ���� ا ل يكون الس����بب فشل  ا بل س����بب واض����ح، وغالب ���� من أشخاص ناجحي����ن يعانون اكتئاب ����
ر كارل يون�غ م�ن النفص�ال بي�ن الذات العمي�ق�ة�  يص�بح النس�ان وظيف�ة تم�ش�ي�ي عل�ى قدمين.� وهن�ا بالتحدي�د يحذن
ا بقدر م��ا ه��و دعوة للتعم��ق ف��ي داخلن��ا  والذات الجتماعي���ة، ويؤك��د أ��ن الكت�ئاب ف��ي بع��ض حالت��ه لي��س مرض ��

ومراجعة ذواتنا.�
ل��ه وم��ا نشع��ر أ��ن وجودن�ا يضيف��ه إل��ى العالم.�  ص��اغ عن��د التقاط��ع بي��ن م��ا نؤم��ن ب��ه وم��ا نس��تطيع تحمن إ��ن العن�ى يف
ل العاناة� نفس����ها إل���ى لغة�.� فليس����ت ك���ل آلمن����ا عبثي����ة، وبعضه���ا يحاول أ���ن يقول لن����ا  وعن����د هذه النقط����ة، تت�حون

ا لم نصغل إليه بعد.� ش�يئ 
ربم���ا ل يحت�اج� النس���ان إل���ى مزي���د م���ن النص���ائح، ول إل���ى مزي���د م���ن التحفي���ز، ول إل���ى س����باق جديد.� ربم���ا يحت�اج� 
ا او  ا أحمق �� ا، حت��ى ل��و كان جواب �� ا: لاذا أس��تيقظ ك��ل ص��باح؟ حي��ن نج��د جواب �� س��أل س���ؤال  ص���ادق  فق��ط إل��ى أ��ن يف
س، لك���ن غياب���ه يجع���ل  درن ل الو�جود م���ن عب���ء ثقي���ل إل���ى حكاي���ة قابل���ة للحتم�ال.� العن��ى ل يف وغي���ر ناض���ج، يتحون

الحياة نفسها مدرسة� قاس�ية ل ترحم..�.�
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مهرجان للربيع في الصينمهرجان للربيع في الصين
أترجة رتاج الدين

عت��بر العي���د أك��بر مناس���بة اجتماعي���ة س���نوية ف��ي الص���ين، إ��ذ يشه��د حرك��ة س��فر ه��ي الضخ��م ف��ي العال��م،  ويف
حي�����ث يعود مليي�����ن الص�����ينيين إل�����ى مس�����قط رأس�����هم للحتفال برفق�����ة عائلته�����م، ف�����ي مشه�����د يعك�����س عم�����ق 

الروابط الس�رية� وأهم�ية لمن الشمل.�
ويتضم�������ن العي�������د فعالي�ات رس�������مية متعددة، أبرزه������ا الحف������ل التلفزيون������ي الس������نوي الذي يبث�������ه التلفزيون  

عدن م�ن أكث��ر ال��برامج مشاهدة� عل��ى مس��توى ) CCTV  (الص��يني بمشارك��ة نخب��ة م��ن كب�ار الغني��ن والفناني��ن، ويف
العالم.� كم���ا تنظ���م الس���لطات ف���ي الدن� الك���برى، عل���ى غرار بكي���ن، مهرجانات شعبي���ة تتخلله��ا ع�روض فني���ة 

وغنائي�ة في الشو�ارع، إضافة� إلى عروض اللعاب النارية� التي تضييء سماء ال�دن احت�فاء  بال�ناسب�ة.�
ف الص����ين اس����تعداداتها لضمان انس����يابية حرك����ة النق����ل ودع����م الس����واق، حي����ث تنش����ط  ، تكثن���� اقتص����اديا 
طل������ق حم�لت إعلمي�������ة وثقافي�������ة للتعري�������ف  ال�هرجانات التجاري�������ة وحملت التخفيضات الوس�������مية. كم�������ا تف

بجمال الصين وتراثه�ا العريق، وتعزيز حضور ثقافته�ا على الساحة الدولي�ة.�
ويبق������ى البع������د العائل������ي جوه������ر الحتفال، م������ن خلل العشاء� الجماع������ي الت�قليدي وتبادل التهان������ي وتقدي������م 
الظرف الحمراء للط�فال، وه�������ي ع�ادات راس�������خة تضف�������ي عل�������ى الناس��������بة ط�ابعا  مم�يزا  وتكرنس خص�������وصية 

الثقافة الصينية� وثراء�ها.�

عدل� مهرجا�ن الربي���ع أ���و عي���د الربي���ع الرآ���ة ال����برز للثقاف���ة الص����ينية وأه���م موس���م احتفال����ي  يع�
تقلي�دي ف������ي ال�بلد. وم������ع حلول� فص������ل الربي������ع، تس������تعد الص������ين لس������تقبال هذه الناس�����بة 

.2026 مارس� 3 فيفري إلى غاية 17الكبرى خلل الفترة المتد�ة من 
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 بعد عقود من الغياب  بعد عقود من الغياب 
دمشق تستعيد نبض الكتابدمشق تستعيد نبض الكتاب

أترجة رتاج الدين

م������ت إص������دارات متنوع������ة باللغات العربي������ة 35 دار نش�����ر م������ن 500ويحتض������ن العرض مشارك������ة   دول������ة، قدن
ت ك���ل م���ن قط���ر  والتركي���ة والكردي���ة والنجليزي���ة، ف���ي مشه��د يعك���س الت�عدد الثقاف���ي وال�نفت�اح� العرفي.� وحلن���

والسعودية ضيفتي شرف لهذه الدورة، في خطوة� تعزز الحضور العربي في هذا الحدث الث�قافي الب�ارز.�
 عنو�ان� أكاديم����ي، دع�ما  لحضور البح����ث العلم����ي ف����ي 100كم�����ا شارك����ت جامع����ة دمش�����ق بجناح ممي�����ز ضمن���� 

ر الؤرخ� جاس�����م الهويدي ع�����ن س�����عادته بعودة� إ����براز الطاب�����ع الت�عدد  فضاء ال�عرض.� وف�����ي هذا الس�����ياق، ع�بن
الثقافات ف�ي س�وريا، مؤ�كدا  أ�ن ال�نتاج الفكري وحرك�ة النش�ر ومعارض الكت�ب تمث�ل مؤشرات حيوي�ة عل�ى 

حرية التعبير وإدارة العيش الشت�رك�، ومبديا  تفاؤله� بمس�تقبل س�وريا الث�قافي.�
 فعالي���ة ثقافي���ة احتضنته���ا مدين��ة ال�عارض، تنوع���ت بي��ن مؤتم�رات 650وتضم��ن برنام��ج ال�عرض أكث��ر م��ن 

وندوات فكرية�، إض�اف�ة إل�ى س�ب�ع جو�ائز ثقافي�ة ت�هدف إلى دع�م ال�بداع والكتاب.� كم�ا ش�هد إطلق مبادرات 
، وبرنام����ج «زمال����ة دمش����ق 2026 عن�و�ان جدي����د خلل عام� 100نوعي����ة، م����ن بينه����ا «كتاب����ي الول» لص����دار 

للترجمة�»، إلى جانب مب�ادرة «مسار الناشيئ» لدعم مو�اهب الشب�اب في مجالي الكت�ابة والنشر.�
، وطم�وحا  ل�عادة ترس�����يخ مكان�����ة  ويشه����د ال�عرض إقبال جماهيري�����ا ف����ي أجو�اء تعك����س حراكا  ثقافي�ا  متجددا 

دمشق ك�منارة للكت�اب والفكر في الن�طقة.�

يشه��د الشه��د الثقاف��ي ف��ي دمش��ق حدثاا لفت�اا م�ع عودة معر�ض دمش�ق الدول��ي للكت�اب بع��د 
، حاملا شعار «تاري��������خ نكتب�ه.. تاري��������خ نقرأ��������ه»، ف��������ي تأكي���������د عل��������ى رمزي��������ة 

انقطاع� دام عقوداا
تح�����ت فعالي�ات العرض يوم   فيفري 6الثقاف�����ة كجس�����ر بي�����ن الاض�����ىي والس�����تقبل. وق�����د افتع

 من الشهر ذاته، وسط حض�ور عرب�ي� ودولي واسع.16وتت�واصل إل�ى غاية 
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أرواح بل صدىأرواح بل صدى

بقلم  إيمان كحول

 
ل؛ ل أعراض، ل جرس إنذار، و�ل حت���ى انه�يار مفاج���ئ، فق���ط بر�ودة� خفيف���ة  بي���ن ك���ل هذا وذاك� ل ندرك اللحظ���ة الت���ي يب�دأ فيه���ا التحون
ا بشك���ل مخي���ف ومري���ب؛  اختارت طريقه���ا، تتس���لل ببراع���ة إل���ى الداخ���ل، ث���م تس���تقر لتب�دأ رحل���ة جديدة�. بعده���ا يص���بح ك���ل شيي���ء عادي ���
ا م��ا ف�ي العم��ق  الحدي��ث، الضح��ك، الن�ظرات، كله�ا عادي��ة، إل أ�ن اليام� تمض�يي بل مقاوم��ة، بس��رعة كأنه��ا دقائ�ق معدودات، لك�ن شيئ ��

يتراجع خطوة� خطوة� بصمت، كم�دن  ينس�حب من شاطئ مهجور.�
أص��بحنا نخاف الص��مت، لك��ن لي��س بقدر م��ا نخاف الفراغ�، ب��ل ترعبن��ا تل��ك الفكرة�، خاص��ة حي��ن ينته��ي الضجي��ج ويعمن�� الس��كون. ه��ا 
ا للف الكلم�ات  نح�ن اليوم� نعي�ش ف�ي زم�ن ل ينقط�ع في�ه الص�وت؛ رس�ائل، ص�ور، إش�عارات، وحتى� مقاط�ع فيدي�و وب�ث مب�اش�ر.� وخلف �
س��مع وتم��ر أمام� أعينن��ا ك�ل س��اعة وك�ل يوم�، نس��مع الص��وات، نرى الو�جوه، ونش�ارك� ف�ي الحادي�ث والن�قاش�ات، وم�ع ذل�ك نشع�ر  الت�ي تف
وكأنن�ا ف�ي غرفة� زجاجي�ة� بي�ن أس�وارها الربعة�، تفص�ل بينن�ا وبي�ن العالم.� نرى كل شيي�ء لكن�ه� ل� يلم�س�نا، ونس�م�ع لك�ن ل� يص�ل إلين�ا، كأن 
ا.� وم���ع ك���ل ذل���ك، هذا الشعور الخف���ي  الحي�اة تس���ير ف���ي مس���ارها ف���ي الخارج� ونح���ن نراق���ب م���ن الداخل.� وبقدر قربن���ا، إل أنن����ا أكث���ر بعد 

الضمر يقر�ر حت�مي�تنا بأننا وحدنا أك�ثر مما ينب�غي في هذه الحي�اة.�
ا مضاء �� طو�ال اللي��ل  ا بي��ن الشجار، ب��ل هاتف �� ا خالي �� اليوم�، ل��م تع��د الو�حدة غرف��ة مغلق��ة أ��و زنزان��ة فردي��ة ف��ي أح��د الس��جون، ول طريق �
ث�ه أ�و  وربم�ا النه�ار، وقائم�ة طويل�ة م�ن الس�ماء لشخاص اعت�برناهم أص�دقاء، لك�ن حي�ن نفت�ش نجده�ا دون اس�م واح�د يمك�ن أ�ن نحدن
 ، ا لكنن�ا نبو�ح قليل  نب�ك�ي أمام�ه حي�ن يث�قل وينزف القلب.� لقد أص�ب�حن�ا ف�ي عص�ر التواص�ل الس�ريع إل�ى درجة أن�ه فقد معناه؛ نكت�ب ك�ثير 
متن��ا أ�ن  نبتس�م ف�ي الص�ور وواقعن�ا عك�س ذل�ك، لنن�ا نؤج�ل حزنن�ا إل�ى لحظ�ة ل يران�ا فيه�ا أحد.� ربم�ا ل�ن العال�م الرقم�ي وخوارزميات�ه علن
نظه��ر أفض��ل م��ا فين��ا فق��ط، ف��ي حي��ن تمنعن��ا م��ن نش��ر لحظات ضعفن��ا وس��اعات قلقن��ا، لنبق��ى ف��ي دوام��ة الس��ئلة الت�كررة� الت�ي تؤرقن��ا 

وتزورنا في منتصف اللي�ل كل يوم.�
وهكذا، حي���ن يس����ترق ك���ل واح���د من���ا النظ���ر إل���ى حي�اة الخري���ن، يظ���ن أنه���م بخي���ر وف���ي س����عادة دائم���ة، وأن���ه وحده الذي يتع���ب ويشق���ى 
زه.� هن��ا ندرك أ��ن الخري��ن ليس��وا بعيدي��ن، إنم��ا الحقيق��ة ه��ي م��ن اخت�ارت  ق��ن بم��ا يحفن ويحزن�، فيز�داد ش�عوره بالو�حدة كأن��ه هرمون حف
بن��ى بس���رعة وتنه�ار بس���رعة أك���بر، كأنه���ا هش���ة كم�نزل قدي��م مهجور، والشاع���ر ل���م يع��د له��ا الوق���ت  الغي�اب.� فالعلقات نفس���ها ص���ارت تف

ا، حتى القرب.� الكافي للن�مو.� انعدم� الصبر على ال�خت�لف، وعلى الصم�ت، وحتى على الفهم.� كل شييء صار مؤقت 
ا  ا ول��ه معن��ى، والفراغ� شيئ �� ا مألوف �� بي��ن ك��ل هذه الكلم�ات، تج��د أ��ن الص��عب م��ن الوحدة ه��و الع�تي�اد عليه��ا؛ حي��ن يص��بح الص��مت مكان ��
ا.� ع�نده�ا  يم�ك�ن احتم�ال�ه لنه� واقعن�ا ببس�اطة، والحدي�ث والكلمات الص�ادقة رفاهي�ة� نادرة أ�و هدي�ة تحص�ل عليه�ا كلم�ا ك�ن�ت أكث�ر ص�مت �
ا  ا ل جيد  ا بع��د يوم، س��نة بع�د س��نة، دون أ�ن يترك أثر  يص��بح النس��ان ل يبح��ث ع��ن أح�د، ب��ل يس��عى إل�ى الراح��ة ويكتف�ي بأ��ن يم��ر يوم ��
ا، كأن�����ه اخت�ار بن�اء ذل�����ك  ا.� لت�كون هذه معادل�����ة الحياة الجديدة ومهمت������ه، ليكون أكث�����ر نضج ������ ا، ودون أ�����ن يترك� في������ه شيي�����ء أثر  ول س������يئ 

ا. السياج للحفاظ على ما تبقى منه� آمن 
ا داخ���ل عقل���ه، وبشعور ينب���ض م���ن تل���ك القطع���ة يس���ار ص���دره، يبق���ى س���ؤال واح���د ص���غير لكن���ه ثقي���ل، بل  ا جد  وف���ي مكان� م���ا، عميق ���

إجابة�:
ا… أ�م أنن�ا فق�ط ل�م نع�د نعرف الس��بيل ك�ي نص�ل إل�ى بعضن��ا، أ�م أن�ه هروب م�ن مواجه�ة وحدتن��ا والع�تراف  ه�ل نح�ن اليوم� وحدن�ا حق �

ب�ها؟
لنكون نحن جيل زحم�ة الشاش�ات والقلوب الصامتة�.

كم مرة ك�نا وسط الج�مي�ع… ولم يكن هن�اك أحد؟
رى، لكن������ه يلته������م أشياء� ك�ثيرة. يتس������رب ببط������ء، يب�دأ بالن�شغال  نح������ن ل نشع������ر بالوحد�ة فجأ������ة… ثم������ة فراغ ل يع
الدائ��م، ب�عدم الرد عل��ى مكال��ة أ�و بتأجي��ل رس�الة، ث�م فجأ�ة تكتش��ف تل�ك الفجوة الص��امتة الت��ي ك��برت دون أ�ن 
ا ك�طري�ق ف�ي ضب�اب ل  تن�تب�ه. هن�ا تد�رك أ�ن� الرغب�ة ف�ي الكلم والحن�ي�ن� غادراك دون عودة، ليص�بح ك�ل شىي�ء باهتا�

ينقشع.
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