


مجلة ومضات أمل
Wamadhet amel- MAGAZINE

، و التي 2026ومضات أمل بنسختها الدورية السابعة والثلثين لشهر ماي 
خصصتها هيئة تحريرها لتكون عنوانا للمل والتفاؤل ورسالة توعية أدبية للقراء 

والمثقفين، بصمة راسخة للدباء المخضرمين والجدد كل  بمجاله
تاب  في هذا العدد ، تجدون مواضيعا حصرية ومرسومة بحروف نابعة من أعماق كت

وصحفيين مبدعين في مجالتهم...
وفي إطار السعي المستمر لتطوير مجلة ومضات أمل الدولية شكل ومضمونا فقد 
تم فتح المجال للمثقفين وخلق المساحة للنشر في المجلة، وذلك بتخصيص مجال 

تاب، إعلميون، وصحفيون... من أجل  لسماء لها مكانة بالوطن العربي أدباء، كت
إثراء فعال يصب في البناء الفكري الجمعي الذي يرتكز على الوعي من جهة واحتواء 

الناشئين ممن لهم مستوى يخولهم للنشر من جهة أخرى، وهذا لهدف واحد ووحيد 
أل وهو فتح الطريق أمامهم ومرافقتهم في المشوار الثقافي، والسعي وراء 

المحتوى الهادف و المادة الثرية، تحت شعار

الدب اس ع مسى والثقافة سق الياة
ويحفل العدد السابع والثلثون من مجلة ومضات أمل بمواضيع ومقالت غنية 
بمحتواها الدبي والثقافي والفكري وتنوعها المكاني من مختلف الدول العربية 
والغربية، حتى تتناول المقالت ماهو ذات أهمية بالغة، ومواضيع متنوعة أخرى 

فنية- ثقافية وأدبية تضعها المجلة بين أيدي قرائها العزاء ومثقفيها بصفة خاصة 
ومتلقي الفكر والثقافة بصفة عامة

وأكيد في كل عدد كما وعدناكم أننا سنصنع المستحيل من أجل أدبنا وثقافتنا- 
تاب فقط لنكون الفضل وبصيص أمل للعديد من المثقفين والكت

في الخير تتقدم إدارة المجلة بالشكر الجزيل للكتاب المعتمدين لدى المجلة
 والهيئة الستثارية للنشر ولكافة أفراد الطاقم ضمن مجلتنا الذين يتواجدون من 

أجل تحقيق الفضل دائما والرقي بالدب والثقافة، ولكل من ساهم في إثراء 
صفحات هذا العدد أو العداد السابقة، كما ندعو الكتاب والمثقفين إلى تقديم 

نتاجهم الدبي للنشر في المجلة مرحبين به بكل أمانة ومصداقية ونزاهة.
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ا أو ذا دللة، على القل في واقعن
ا العربي؟ 
هل بات الت
فكير في "النسان" اليوم
 ممكنا
 انشغ
ل الكثي
ر م
ن الفكري
ن العرب العاص
رين بهذا الس
ؤال ع
بر مقاربات متباين
ة، وم
ن 
 
أبرزهم الراح
ل محم
د أركون، الذي حل
ل ف
ي مؤلفات
ه
 أزم
ة "النزع
ة النس
انية" ف
ي الث
قاف
ة

ر النحطاط 




ة عص





ذ دخول هذه الثقاف





ت من




ا تعطل




ا أنه 
برا





لمية، معت





ة والس




العربي

 
ونهاية
 ما س
ماه "العصر الكلس
يكي".

انية ف
ي أ
ي ثقاف
ة تتجس
د ف
ي انتشار العرف
ة، والدب، 

ة النس

ح النزع
يرى أركون أ
ن ملم

انية 


ة النس


ن "انتش
ار النزع

ا أ 
ان، مؤك
دا


ا النس


ى قضاي


ل عل


فة، وانفت
اح
 العق

والفلس

ي 


ة ف



ة هذه النزع



خ لنهاي


ن التأري


ا، فإ



ن هن


ة". وم



ة العقلي


ا بازدهار النزع 




ط عضويا

مرتب

لمية بدأ بلحظ
ة محارب
ة العق
ل وتهمي
ش الفلس
فة. لذا، انص
ب  مشروع
ه 
الحضارة الس

ة 

ي الثقاف

انية" ف

ة النس

ل "النزع

باب فش

ي أس

ث ف

وسيولوجي يبح


م س

يس عل

ى تأس
عل

ة 






ر الجتماعي





لطة والط





ن الس





ة بي






ة العلقات الكامن






بر دراس





لمية ع






ة الس




العربي


للم
عرفة.
ا  
ارا


انية انحس


ة النس


د النزع

ل تشه


ي، ب


م العرب


ى العال


ة عل


ر هذه
 الزم

الي
وم
، ل
 تقتص
ا بس
بب وقو
ع العلوم النس
انية ف
ي ف
خ
 "الن
زع
ة
 الوضعي
ة" والت
خص
ص الضي
ق، مم
ا  
عاليا

ة 


ا الكلي.
 بالضاف


براء، مفت
قدة لجوهره


ن أيدي الخ


ا متناثرة
 بي


ى شظاي


ة إل

حول العرف

ب 



ش، أعاد ترتي



برالي متوح



بب نظام
 لي



تلب بس



ن اس



ان م



ه النس



ا يعاني



ك، م



ى ذل


إل


القي
م، لت
كون الثروة أس
بق من النسان.

تبداد 


ن الس

ة م

ب طويل

س آثار حق


ن طم


ر، ل يمك


ي العاص

ا العرب


ى واقعن

وبالعودة إل

ي 



ه ف




ن قيمت



ة ع



ة قاتم



م لوح



ع ترس



ي وقائ



ي؛ وه



ان العرب




ة النس



ن كرام


الذي نال م

 
مجتمعه.

ياسة. 





ر والس





ن الفك





عبة بي





ة ص





ه موازن




ا تواج 






ان" عربيا





ة مفهوم
 "النس





ن مناقش




إ
 

ه تجاه




ه وواجبات



ي حقوق



ة، أ



ة" الضيق




ة "الواطن



ن زاوي


ا م 




ه غالبا




ر إلي


نظ 
ي ين


فالعرب

ياسيي الذي 


ن الس


و الكائ


ن" ه



بح "الواط


ك، يص


و غير
ه. وبذل


ه أ


م، ل تجاه
 نفس

الحاك


.
قاس جودة مواطنت
ه بمدى و
لئه ا، وتن تصنعه النظم
ة لي
كون
 مطيعا
لكن، هل يفقد الفرد هويته
 ك
مو
اطن إذا قرر التم
رد؟ 

 .
.

ه "الث
ورات العربي
ة.


ي كتاب


كيني ف


ي الس


ي فتح


وف التونسي


ه الفيلس


اؤل طرح

هذا التس
 

ة "الثورة



ي تجرب



خ ف



ان أمام اختب
ار التاري



ؤال النس




ع س



ث وض



ة"؛ حي



ر ذاتي


سير
ة غي


التونسية
" وما تلها.

أ-د لونيس بن علي - الجزائربقلم 

 هل "النسان" ممكن عربيا؟هل "النسان" ممكن عربيا؟

اقعن�ا  ا أ�و ذا دلل�ة، عل�ى ال�ق�ل ف�ي و ه�ل بات التفكي�ر ف�ي "النس�ان" اليوم ممكنا�
العربي�؟

 انشغ�����ل الكثي�����ر م�����ن الفكري�����ن العرب العاص�����رين به�ذا الس�����ؤال ع�����بر م�قاربات 
متباين�����ة، وم�����ن أ�����برزهم الراح�����ل محم�����د أركون�، الذي حل�����ل ف�����ي مؤلفات����ه أزم�����ة 
ا أنه��ا تعطل��ت من��ذ  "النزع��ة النس��انية" ف��ي الثقاف��ة العربي��ة والس��لمية، معت��برا

. "دخول هذه الث�قافة عصر النحط�اط ونه�اية ما سماه "ال�عص�ر الكلسيكي

فك وفلسفة...  

يقدم
 السكيني في الكت
اب الذي ألفه بال
شتراك
 مع زوجت
ه الفيلسوفة
 أم الزين بنشي
خة 

ا 



ة للخر
وج
 مم



ب الشجاع



ان اكتس



ه إنس



ة الثورة كحدث أنتج



ي دلل



ة ف


تأملت عميق

ى 

ي معن

ث ف

ة، تبح

ة زلق

ى أرضي

ي تأملت تتحرك
 عل

بير". ه


كوت الك

ر الس

 "عص

س
ماه ب

ياسية عابرة.
 لقد كان
ت 
الثورة كفع
ل إنس
اني اس
تعادي  للذات، ولي
س مجرد ردة فع
ل س

ة ل 





ي كذات فاعل





ان العرب





ة لعادة الن
قاش حول
 النس






ي" فرص





ع العرب





ثورات "الربي

 
مفعول بها.

فة 


ميم الفلس



ي ص


ة ف


ي مشكل


ل ه


فية"، ب


ة فلس


ت "مزح


ن الث
ورة ليس


كيني أ


يرى الس
العاص
رة، فه
ي تمث
ل العتب
ة الشكالي
ة للتفكي
ر ف
ي مفاهي
م الحري
ة، والكرام
ة، والوجود. 

ي 








م، وه








ع والظل








ن القم








د تراكم
ات م








ة بع








ش الشعوب لحي
اة
 كريم








ي عط







الثورة ه

باخت
صار:
 ع
ملي
ة انتقال الشعوب من خانة
 (الفعول به
) إلى مقام
 (الفاعل).
لقد اس
تعادت الث
ورة حق ال
صير الذي صادرته الدولة التسلطة، والتي كانت قد حو
لت 
الشعوب -بتع
ب
ير الس
كيني- إل
ى "كت
ل س
كانية مفرغ
ة م
ن التاري
خ، وش
تات أخلق
ي وذرات 


شخصية
 تسج
لها السلطة في ش
كل أرقام
 وبصمات".
ا- مآل
ت هذه
 الثورات، متس
ائلا عن أس
باب فشلها في تحقيق أحلم  تأمل السكيني -أيضا
الشعوب. لق
د حذر م
ن "اخت
طاف الثورات" عل
ى ي
د حراس النظام القدي
م، مم
ا أدى إل
ى 

.
الطاحة
 بالديكتاتور مع بقاء "جذور الديكت
اتورية
" حية

ت 
ا "أكل
ت أبناءه
ا" وتحول
ت إل
ى عم
ل ثأري، ب
ل وفضح 

ن ذل
ك، أ
ن الث
ورة أحيانا
النك
ى م

ي 

ح ف

ي الذي نج

ب الدين

ش التعص

ة، حر
رت وح

ة حزين

ي مفارق

ا، ف

ا أنه

ف الن
خب.
 كم
زي

.
.
احت
لل الساحات واستخدام
 العن
ف للوص
ول للسلطة
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بقلم أ. عبد العالي لعجايلية- الجزائر

الشكلة ليست في الن
اهج نفسها، بل في ط
ريقة تشغي
لها:

ا 






ن وظيفته





ل ع





ز، تنفص






م جاه






م كمعج






تخدم الفاهي





س 
ن تن





حي

ب 


ة تحج


ة لغوي


ى طبق


ى، وتتحول إل


ك للمعن


لية كأدوات تفكي


الص

.
الن
ص بدل أن تكشفه

البدع والناقد: توتر غير محسوم

ن 







ر م







ى الطرف الخ







ر إل







د دون النظ







م اختلل النق







ن فه






ل يمك

ل الب
دع 


ن الحالت، يتعام


ر م


ي كثي

ة البدع بالنقد.
 ف


ة: علق

العادل

ا ل يؤدي 




اءلة. وعندم





ة مس




ة اعتراف ل آلي





فه آلي





د بوص



مع النق

ة 





ا ل قراء 
يا





ا شخص 







فه موقفا





قرأ بوص 
د، ين






ة التمجي






د وظيف





النق

.
معرفية
هذا التوتر يخلق من
طقة ضغط على الناقد، تجعله بين
 خيارين:

،
إما الجابهة
 وما تحم
له
 من كلفة
 اجت
ماعية
 ورمزية
أو الت
خفيف والت
لطيف
 بما يحفظ العلقات داخل الحقل الثقافي.

.
وهكذا ينزاح
 الن
قد من وظيفته ال
عرفية
 إلى وظي
فة تو
افقية

الؤسسة الثقافية وإعادة تشكيل الذوق

ة 

فها جه
ة محايدة
، ب
ل بوص
فها آلي

ة بوص

سة الثقافي

ل الؤس
ل تعم
إنت
اج
 للشرعي
ة.
 عبر شب
كات النش
ر والجو
ائز والبرامج
 الث
قافي
ة، يت
م 


دفع إلى الهامش. ا بالهتم
ام
”، وما ين ا جديرا عت
بر “نصا ترسي
م ما ين
 

ي وجود نظام



ا يعن




ي وجود مؤ
امرة مباشرة، بقدر م



ن هذا ل يعن



لك

ترجيح
 غ
ير معلن:

ن 

ي يمك

و الت

ي، أ

ي التلق

ائدة ف

ة الس

ع اللغ

يى م

ي تتماش

وص الت
النص

ا 







ي التداول الن
قدي.
 أم







ى ف







ى بفرص أعل







هولة، تحظ







ويقها بس






تس
ا  


ل غالبا

ة أ
و فكري
ة مغايرة، فتظ

وص الت
ي تقترح
 أشكالا جمالي
النص

.
ال خارج
 دائرة الضوء
 الن
قدي الفع 
 

النقد من الفعل إلى الوساطة
النقد الدبي، في أصله
، فعل مساءلة
 ل فعل توصي
ف؛ 

ه ل 


ف آلي
ات اشتغال


ص ليكش


ل الن

ف داخ

ه يق
أي أن

ياقات 



ن الس



ر م



ي كثي



ه ف



ف مظهره الخارجي.
 لكن


ليص

ف 



ة الكش



ن وظيف


ا م 




رة انزاح تدريجيا



ة العاص


العربي


إلى وظي
فة الوساطة.

بر ثلث آليات 









ل ع









ة، ب









م يحدث فجأ








هذا التحول ل

د 


ن النق


ر مباش
رة بي


ة غي

ل علق 


كل شك 
ا: تك


ة: أوله

متداخل

ث 

ز، مهرجانات)، حي

ر، جوائ

ة (نش

سة الثقافي

والؤس

ة للقبول 




ن دورة
 تراتبي


ا م 



صار العتراف الن
قدي جزءا


الرمزي.

ريع، 

م عل
ى الظهور الس

اد ثقاف
ي قائ

عود اقتص

ا: ص
ثانيه


جعل من القال الن
قدي أداة مو
اكب
ة ل أداة تفكي
ك.

ي 



ع اجتماع


الح موق


د لص



تقلل الناق



ع اس


ا: تراج


ثالثه
ا بمن
ط
ق الجامل
ة أ
و تجن
ب  
دار في
ه الن
ق
د أحي
انا ، ين هش 


الصدام.

فه 


ص بوص


ع الن


ك م


د يشتب


د النق


م يع


ى، ل

به
ذا العن

ل 


ا داخ 




فه منتجا



ه بوص



ل يفاوض


ا، ب 



ا معرفيا 



موضوعا


سوق رمزي.

 الصطلح كقناع معرفي
ف
ي هذا الس
ياق، اكتس
بت اللغة النقدي
ة كث
اف
ة ظاهري
ة 

ة 

م النهجي
ل
ت بع
ض الفاهي دون عم
ق حقي
قي.
 إ
ذ تحو 

ه 






ا يشب





ى م





يميائيات…) إل






ك، الس






ة، التفكي





(البنيوي

ة 


ة خطابي


تدعى ل
ضفاء شرعي

س 
ة”، تن


ة الفهومي

“الزين


أك
ثر من كون
ها أدوات تحلي
ل فعلي.

حين تفقد المرآة صدقهاحين تفقد المرآة صدقها

أزمة التزامن: البداع يسبق النقد

ن 




ر م




ي كثي




ن ال
بداع، ف



ي أ




د العرب



ي الشه




ة ف




ح اللفت




ن اللم



م
ب  
وص تجر 








و أك
ثر.
 النص








د خطوة أ








ى النق








ه، يتقدم عل







تجليات


وتكسر أنماط الكت
ابة، بينم
ا النقد يظل في موقع التتب
ع.
هذه
 الفجوة ل تعن
ي غي
اب النق
د، ب
ل تعن
ي اخت
لل زمن
ه: فه
و يأت
ي 

ك 


ن يمتل


ل أ


و قب


تنفد أثره
، أ


د اس


ص ق


ن يكون الن


د أ

ا بع 


أحيانا


أدواته
 الفهومي
ة الكافي
ة لقراءته.

نحو إعادة تعريف وظيفة� النقد
السؤ
ال الجوهري ليس:
 أين الن
قد الجيد؟

ا بوص
فه معرفة مستقلة؟ بل: ما الشروط التي
 تجعل الن
قد مم
كنا

إن
 إعادة بن
اء الن
قد تمر عبر ثلث ضرورات:


ى ل 






ج للمعن






ه كقارئ منت






د موقع






د للناق






ي يعي






تقلل معرف





اس

وسيط للقبول.

خرج
 الدوات من كونه
ا شعارات إلى كون
ها آلي
ات تحليل  وعي منهجي ين

قابلة
 للتطبي
ق.


ص 

ك الن

لية: تفكي


ه الص


د وظيفت

د للنق
عي 
ة تن

ي القراء

ة ف
وشجاع

ل تجميله.

 الرآة والنظومة
النق
د ف
ي جوهره مرآ
ة، لك
ن الرآ
ة ل تخت
ل وحدها. إنه
ا تعك
س بني
ة 

س 



دقها، فلي



ة ص



ورة فقط.
 فإذا فقدت الرآ



ا، ل الص



ر إليه


النظ

ى 


ل معن


ي الن
ظام
 الذي أع
اد تشكي


ل ف


ا، ب


ي الو
جوه
 وحده


ح ف

القب


ال
جم
ال نفسه.

ل 




ن قراءات، ب




ه م




ب عن



كت 
ا ين




 م



قاس الدب بكم  
ة، ل ين




ي النهاي



ف


بن
وعية
 السؤ
ال الذي يفرضه
 ع
لى قارئه.

اءلة معايي
ر الفه
م، ل يضيي
ء الن
ص… ب
ل 
والنق
د الذي ل يعي
د مس


يعيد إنتاج العت
مة بشكل أك
ثر أناقة.

 �� ضعي��ف، ب��ل م��ن منظوم��ة نقدي��ة تمنح��ه شرعي��ة ل يس��تحقها. فالن��ص الردي��ء 
لي��س أخط��ر عل��ى ال�دب م��ن نص 

ل ضعف��ه إل��ى قيم��ة متد�اولة. وهن��ا  يموت ف��ي حدود تجربت��ه، أم��ا النق��د الخت��ل فيمنح��ه حي�اة رمزي��ة زائف��ة، ويحو 
تب�دأ الزم�����ة: حي����ن يفق����د معي�ار الحك����م اس����تقلله، ل يعود الخل����ل ف����ي النص����وص، ب����ل ف����ي البني����ة الت����ي تنت����ج معن����ى 

“الجودة” وت�عي�د توزي�عه.

تشريح بنيوي لأزمة النقد الأدبي العربي 
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في انصهار العربية داخل المرآة الغربية 
وسقوط النخبة 

حين يتحولل الدب إلى قناع: حين يتحولل الدب إلى قناع: 

لي��س أخط��ر عل��ى ال�دب م��ن أ��ن يفق��د ص��وته وه��و يظ��ن أن��ه يت�كلم. م��ا يحدث� الي�وم ف��ي الشه��د 
الدب����ي العرب����ي ل يمك����ن اختزال����ه ف����ي "تأث����ر" أ����و "تفاع����ل ثقاف����ي"؛ ب����ل ه����و تحول وجودي عمي����ق 
س��بق الص��نع ..ل�م يع��د ال�دب العرب��ي يس��ير  وأشب��ه بعملي��ة ذوبان بطيئ��ة للذ�ات� داخ��ل قال��ب مس

رضي�ي صورة العالم عن�ه عاد تشك�يله ليس . نحو ال�عالم، بل يس�


ي 


ب العرب


ب الكات


ن يكت


ي بالذات. فحي


ة وع


ل أزم


ن "ش
رق" و"غرب"، ب


اذجا بي


راعا س


ت ص


ا ليس


ألة هن

الس

ق شروط 



ا وف



د تأليفه


عي 
ل ين



ه، ب



م تجربت



و ل يترج



ي فه



ه الحل



ل قارئ



ي قب


ل القارئ الغرب 





ن تتخي 



ه بعي


نص
س
تورد وهن
ا يول
د نص 
 بل  كت
ب لك
ن دللته
ا تن س
تبدل.. ال
فردة
 تن 
 اللغ
ة
 تب
ق
ى عربي
ة، نع
م- لك
ن الر
وح
 تن.
خارجي
ة.

ق في فراغ. عل  ا، لكن
ه من جذور- يبدو حيا
ا عل
ى  
 الكات
ب الذي كان يوم
ا ش
اهدا.
ا. ا وجوديا 
رتبكا ا من 

ج كاتبا
نت ا باهت
ة، ب
ل ين هذا النص
هار ل ينت
ج فق
ط نص
وصا

ى قول 




عى إل




د يس




م يع




ي" ل




وق العال




ب "الس




ه لتناس




ف ذات




د تغلي




ا يعي




يطا ثقافي




ن وس




بح ال




ره أص



عص

لية للدب: 

ا تنقل
ب الوظيف
ة الص
عترف به.
 وهن 
فه
م- ب
ل لين 
ب لين

ة، ل
م يع
د يكت

ة الترجم

ة- ب
ل إل
ى قابلي
الحقيق

من ك
شف  للو
اقع إلى عرض  له

ة الت
ي 

ة الثقافي

 النخب.
ل. كاف
ئ هذا التحو  
ة الت
ي تن

ة ل
 تكم
ن ف
ي الكات
ب وحده، ب
ل ف
ي البني

ة الحقيقي
لك
ن الكارث
قاس بعم
ق التجرب
ة أ
و  
تهلك الثقاف
ي،  ول
م تع
د القيم
ة تن
نت
ج العايي
ر، أص
بحت أس
يرة لنط
ق الس فترض أ
ن تن ين

ج، 





ى أداة تروي




د إل





 وهكذا، يتحول النق.
ا . 






ائد" عاليا





ع "الذوق الس





ص م





ق الن





ل بمدى تواف





ة، ب




جدة الرؤي

.
ل الجو
ائز إلى آلي
ة ض
بط، ويصب
ح ال
حتفاء فعلا فارغا من أي مساء
لة وتت
حو 
إنن
ا ل نعيش فق
ط أزم
ة إنتاج، بل أزمة
 معي
ار، ول
م يعد هناك س
ؤ
ال جاد حول:
 ما الدب؟ بل فق
ط- م
ا الذي 

ة للتداول
" و 


وص "قابل


الح نص


يلة لص


وص الص


ا النص


ع فيه

بتل 
ة، تن

ة
 هائل 
ؤالين هو 


ن الس

ق كأدب؟ وبي 
وق

س ين

عاقب العم
ق. كافئ السطح
 وين ا، بل نتيجة من
طقية
 لنظام ين التفاهة
 هنا ليست ضعفا عرضيا

ن 


ى ع

ن يتخل


ه حي


ن ذات


ف".. اغتراب ع


ة "اغتراب مضاع


ش حال

ي يعي

ن الدب العرب

ن القول إ

ا، يمك 
فيا

فلس

ه 



ى ثقافت



ل إل



ي بالكام



و ل
 ينتم



ا له.
 ه



ا حقيقي 
ن يكون امتدادا



ي أ



ل ف



ن يفش



ر حي



ن الخ


جذوره، واغتراب ع
.

 إنه نص  في الن
فى، حتى وهو مكتوب في لغته.
حاك
يه
ا. عتر
ف به
 ك
جزء أصي
ل من الثقافة التي ين الصلي
ة، و
ل ين


نا 

ف أنفس

ى تعري

ا القدرة عل

 لاذا فقدن.

س الغرب؟ بل.
ناف 
ف نن

س: كي

ة لي

ن يطرح بجرأ

ب أ

ؤال الذي يج
الس

ه 




ة للحاق، فإن




ى مجرد محاول




ل وجود وإذا تحول إل




ل فع



ا، ب 
باقا




س س




ي جوهره لي



خارج معايير
ه؟ فالدب، ف

يفقد معن
اه
 قبل أن يفقد قيم
ته!
ربم
ا يكون الطري
ق الص
عب، لكن
ه الوحي
د،  ه
و إعادة تأس
يس العلق
ة م
ع اللغ
ة ل بوص
فها أداة
، ب
ل بوص
فها 
س
تعاد وظيف
ة النق
د كفع
ل تفكي
ك  
 أ
ن يكت
ب الكات
ب العرب
ي م
ن داخ
ل تجربت
ه ل
 م
ن خارجه
ا، وأ
ن تن.
كي
نونة.

. نقذ بالشعارات.
. بل بإع
ادة طرح السئ
لة التي تم إخمادها طويلا ل كفعل تزيين
؛ فالدب ل ين

ي 

 والوت الحقيق..

ن ذاته

ة م
فرغ 
خة من

ي الو
جود كنس

تمر ف

ن يس

ل أ

ي، ب

ي الدب العرب

ن يختف

س أ

ر لي
الخط

.
للدب ل يحدث حين يتوقف عن الكتابة
، بل حين يفقد قدرته
 على أن
 يكون
 ضرورة

بقلم خليفة عبد السلم- فرنسا
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بقلم:  عماد خالد رحمة - برلين

لت� في�ه هذه الشكالية. فالعقل، ف�ي جوه�ره، ليس جهازاا  ليس م�ن اليس�ير مقا�ربة م�ا اص�طلح علي�ه ب� إشكالي�ة العقل العرب�ي من دون استح�ضار الس�ياق التاريخ�ي والن�فسي�ي الذ�ي ت�شك 
ن تح�ت ضغط الشر�وط الحض�ارية والس�ياسي�ة والثقافي�ة الت�ي تحي�ط بها. وم�ن هن�ا فإن � ال�سؤال عن العقل العرب�ي ليس سؤالا تقني�اا ف�ي   معز�ولا عن التاريخ، بل ه�و بني�ة تتكو 

معرفي�اا
ر به�ا هذ�ا العقل ذاته وعلقت�ه بالعال�م. طرائق الت�فك�ير فحسب�، بل هو في العمق سؤال � عن الوعي الت�اريخ�ي، وعن الك�يفية ال�تي يت�صو 


ة ال
حتكاك 







ذ لحظ







ه، من







ي نفس







ل العرب







د العق







د وج






لق

ت 




ر، تح




ع عش





ي القرن
 التاس




ة ف




ة الغربي




ف بالحداث



العني

ف 

ي تق

تضعفة الت

ة الذات الس

ة: مفارق

ة عميق

ة مفارق
وطأ

ل هذا 








ي مث






. وف 
ياسياا








ر التفوق علمياا وتقن
ياا وس







بإزاء الخ

حة 







 فس






ر عادةا







ي مي
زان القوة، ل تتواف






 ف






ياق الختل 






الس

فه 





ه بوص





ل نفس





ن يتأم





ل بأ





مح للعق






ة تس





ة هادئ




معرفي

ه ته
ديداا 




ي تواج




. فالجتم
عات الت




د والفحص



موضوعاا للنق

ل 



ل غالباا برد  الفع



برى تنشغ



ة ك



دمة حضاري



و ص


وجودياا أ

ة 

ي شروط إنتاج العرف

ر ف

ن انشغاله
ا بالتفكي

ر م

ر أكث
الباش


نفسها.

ى 



ى إل



ة الول




ة العربي




ع النهض



ه مشاري



م تتج



بب، ل


لهذا الس

رفت 

ا انص

ا، بقدر م


ي حد  ذاته

ي ف

ل العرب

ة العق


اءلة بني

مس

ب ال
حضارة 








ريعة للح
اق برك








ائل س








ن وس








ث ع








ى البح







إل

ة الضاهاة؛ 

ميته بثقاف

ن تس

ا يمك

ت م
ل الغربية
. وهكذا تشك 

ي نموذجاا جاهزاا 




ي الت
قدم
 الغرب




ي ترى ف




ة الت





ك النزع



أي تل
ينبغ
ي تقليده
 أ
و محاكاته.
 فب
دلا م
ن أ
ن يص
بح العق
ل العرب
ي 

ى أداة
 تحاول 






ل إل 
ي، تحو 







تفهامه الذات






موضوعاا مركزياا لس


إعادة إنتاج
 من
جزات ال
خر ض
من شر
وطها الخاصة.

ي 

ى ف

ة والحرص، تبق

ن الدق

ت م

ا بلغ

 الضاهاة، مهم

ر أن 
غي
 

ة للفكر.














ة العميق














طحياا ل يطال البني














ة فعلا س













النهاي

ي 











توعب الشر
وط الت












ي الش
كال ول تس











ة تحاك











فالشاكل

ن الحيان 


ر م


ي كثي

ث ف
ت محاول
ت التحدي 


أنت
جتها.
 ولهذا ظل 

سات 











تيراد للنم
اذج
 والؤس











ة: اس












ة مفرغ











ي حلق










تدور ف

ي 









ا ف









ى إعادة إنتاجه









ن دون امت
لك القدرة عل








والفكار، م


س
ياق معرفي وثقافي مخت
لف.

ة م
ن الحلقات 
ت هذه اللي
ة إل
ى نشوء س
لسلة متوالي لق
د أد 

ماء 



ه بأس


د إنت
اج
 الخ
طاب ذات



ي تعي


ة، الت



ة التشابه


الثقافي

ق بالغرب، 


ن تلح


ي أرادت أ


ة الت

وشعارات مخت
لفة
. ففالنهض
ثم الص
لح الذي س
عى إل
ى التوفي
ق بي
ن التراث والحداث
ة، ث
م 

ي 







ة الت







و الديني







ة أ








و الشتراكي







ة أ







اليديو
لو
جي
ات القومي
حاول
ت تقدي
م بدائ
ل شامل
ة، كله
ا ظل
ت أس
يرة الس
ؤال ذات
ه: 

كي
ف نكون مث
ل الخر أو في مو
اجهته؟

إشكالية العقل العربي: إشكالية العقل العربي: 
بين مأزق المضاهاةبين مأزق المضاهاة

قة قة وإمكان المثاقفة الخلل  وإمكان المثاقفة الخلل
            


ر 


ت التفكي

ي حكم

ة الت


برى: فالثنائي


ة الك
ى الفارق 



ا تتجل 
وهن

ة 








ن ثنائي







م تك







ث — الشرق والغرب — ل







ي الحدي






العرب

ا 



ة جامدة تحكمه




ت ثنائي



ل كان



في، ب



ى الفلس



ة بالعن



جدلي

فه 

ى الغرب بوص

ر إل
نظ 
م ين

ذ ل

ة حو
ار. إ

ة تضاد ل علق
علق

فه 






ا بوص






ل إم






ا، ب






ا ونقده






ن تحليله






ة يمك






ة تاريخي





تجرب

ي 



ماا حضارياا ينبغ



و خص



ه، أ



ي القتداء ب


نم
وذجاا كاملا ينبغ


. رفضه جملةا
 وتفصيلا

ومن ثم  انقسم الخطاب الث
قافي إلى موقفين مت
قابلين:


ى 


عى إل


ر، ويس


لم بت
فوق الخ


ي الذي يس


ف التماه

الول موق

الذوبان
 في نم
وذجه إلى حد  النم
حاء الثقافي.

 ، 
ر رفضاا مطلقاا





ض الخ





ف النكفاء الذي يرف





ي موق




والثان

فها ملذاا هوياتياا 

ة بوص

ع الذات التراثي

ي م


ف التماه
فيضاع


خارج الزمن.

ة 



ن البني


دران ع


ا، يص



ى اختلف ظاهرهم



ن، عل


كل الوقفي

ة 



افة نقدي



ن بن
اء
 مس



ا يعجزان معاا ع



ها. فهم



ة نفس


الذهني

ي 



ي. فالتماه



و اختلف


ى نح


يس الذات عل


مح بإعادة تأس


تس
 
.

ة مت
حجرة

ورة ماضوي

ي ص

ا ف

ي الذات، والنغلق يجمده
يلغ

وفي الحالتين معاا يفقد العقل قدرته
 على الخ
لق والتجديد.


ة بحد  


ي الحداث


ي التراث و
ل ف


ن ف


ة ل تكم



ة الحقيقي


 الزم

إن 
 
ل 
ل معهما. فالتراث يتحو 


ي العق



ة تعاط


ي طريق


ل ف


ا، ب


ذاتهم
 ، 
فه نموذجاا كاملا مغلقاا









تعاد بوص







س 
ا ين








ء عندم









ى عب







إل

ن 


ا م


تعار أشكاله

س 
ا تن


ى قناع فارغ عندم


ة تتحول إل

والحداث

ي 







ل العرب






ى العق







 وهكذا يبق.

ا العرفية






دون
 إدراك
 شروطه
 

ي دورة






















تعار، ف






















ن ميراث  مكر
ور ونم
وذج مس





















عالقاا بي


أيديولو
جي
ة ل تنته
ي.

ق إل 





ن يتحق





ن أ





ن هذا الأزق ل يمك





 الخرو
ج م




والحال أن 

 
.

ة الث
اقفة











ى ثقاف











ة الضاهاة إل











ن ثقاف










عبر ال
نت
قال م
 

ي يقوم

 معرف

ي فعل 

ل ه
، ب 
ت تقليداا و
ل رفضاا

ة ليس

فالثاقف

ا 





ة الختلفة
. إنه




ن الت
جارب الحضاري





ى الحو
ار النقدي بي



عل

د اكتشاف 


ن يعي


ل طرف بأ


مح لك


ل تس


ة تب
ادل وتفاع


عملي


ذاته
 في ضوء الخر، من دون أن يفقد خصوصيت
ه.


ه 



ن تطور إل لن



ه م



ا بلغ



غ م



م يبل



ه ل



ي نفس



ل الغرب


 العق


إن 

توعب 










د اس










 فق.

بر التاريخ










ف ع










ل الثاق









مارس هذا الفع
الفلسفة اليوناني
ة، وترجم العلوم
 العربي
ة
، وتفاعل مع الفكر 

ة 

يوي، ث
م أع
اد ص
ياغة هذه العناص
ر ف
ي منظوم
ة معرفي
الس

ا 





ل بقدرته





و بالنغلق، ب





برى ل تنم




جديدة
. فالحضارات الك


على تحويل الخت
لف إلى طاقة إبداعي
ة.
د الغرب؟ ول  
م
ن هن
ا يص
بح
 الس
ؤال الحقي
قي ليس:
 ك
ي
ف نقل 
 

ن واحد.


ي آ


نا ف


م أنفس


ه ونفه


ف نفهم


ل كي


ه؟ ب


ف نرفض

كي

ت نموذجاا 

ا ليس


ف أنه


ة يكش


ة الغربي

م النقدي للتجرب
فالفه
متعالياا خارج التاري
خ، بل تجربة
 بشري
ة لها شروطها وس
ي
اقاتها 

ة 

ي قراء

ة التراث العرب

ن إعادة
 قراء

ل، فإ

ي القاب
وحدودها.
 وف

ة 




ن طاقات عقلني




ه م




ا في




ح اك
تشاف م




ة تتي




ة نقدي



تاريخي


وإبداعية
 يم
كن أن تسهم في بناء حداثة
 مختلفة.
إن 
 إعادة
 تأس
يس العق
ل العرب
ي ل تعن
ي القط
ع م
ع الاضي
ي ول 

ث 



ي ثال



ق معرف




ي بناء أف



ل تعن



تورد، ب




ر الس



ال
رتهان للحاض

د والرفض. فف
ي هذا الف
ق يص
بح التراث 

ة التقلي
يتجاوز ثنائي

ة أفقاا 










بح الحداث










ة، وتص










لطة مقدس










ر ل س









مادة للتفكي


. مفت
و
حاا ل نموذجاا جاهزاا

ن مأزق 








ن يتحرر م








ي أ








ل العرب







ن للعق








ط يمك







ذ فق







عندئ

فه عقلا 







ى البداع بوص






ه عل







تعيد قدرت







ن يس





ال
ضاهاة
، وأ
، ل مجرد ص
دى لاض 
 منغل
ق أ
و انعكاس 
 لحداث
ة  اا 
تاريخي
اا حي 

ل 

ك العق


ن يمتل

ى حي
بن 
ل تن

تورد، ب

س 
تعارة. فالحضارة
 ل تن

مس

ى 





ل ال
ختلف إل





ى تحوي





ه، والقدرة عل





اءلة ذات





ة مس




شجاع


مصدر  دائم  للخلق والتجدد.
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بقلم الباحثة د. آمال بوحرب – تونس 

ية عند كانط:  ية عند كانط: الحر الحر
من استقلل الرادة إلى تأسيس الخلقمن استقلل الرادة إلى تأسيس الخلق


ف تكون 





و: كي





ه ه





ؤال الذي يطرح نفس





ن الس




ولك
 

ي إذا كان


م؟ أ



ه الحت



م يحكم


ي عال


ة ف



ة ممكن

الحري

ا 

ة، كم

ببية الحتمي
ا للس 

ة خاضعا
كل شيي
ء ف
ي الطبيع

ة بارو
خ 









و حتمي









ن أ









حاق نيوت









ة إس









في ميكانيكي
ا  
ن يكون حرا









ان أ









ن للنس









ف يمك








سبينوزا، فكي

اسيي، الذي 








ؤال الس







ا؟ هذا الس 









ؤولا أخلقيا







ومس

ل الط
ار 





ل داخ





ل للح





ر قاب





ط، يب
دو غي





ه كان




يواج

د 



ا عن



ة، كم



ة الطبيعي



د الحتمي



بي الذي يؤك


التجري
ديفي
د هي
وم، أ
و اليتافيزيق
ي التقلي
دي الذي يلج
أ إل
ى 
ا  
إرادة إلهي
ة، كم
ا عن
د ريني
ه ديكارت، إ
ذ يظه
ر تن
اقضا

ر 







م الظواه







ي عال







ة ف







ن الطبيع







ن قواني






ا بي 







عميقا

ي ذاته
. بخلف 



ء ف



م الشيي



ي عال



ة ف



ة الخلقي


والحري

ع 




ة، يض




 اجتماعي




ؤولية عادةا



هيوم
، الذي يرى الس

ا 


ي، مم


ل العمل


ة كافتراض ضر
وري للعق


ط الحري

كان


ا لكل حكم أخلقي. يجعلها شرطا

حل كانط الثوري:� التميي�ز بي�ن عالين متمايزين

ة 






ن حتمي






ة بي






ط، دار الن
قاش حول الحري





ل كان





قب

ة 



ء عل



ل شيي



ث ك




بينوزا، حي




د س




ا عن




ة، كم



الطبيع

د ديكارت، الذي 


ا عن


تقلل ال
رادة
، كم

ومعلول، واس

ل حدث 


























بيعتها. فإذا كان
 ك


























يرى الرادة حرة بط
 

ة كوني
ة.







ان دمي






بح النس







ببية، يص






ا بالس 






محكوما
يجي
ب كان
ط بتمي
ي
ز ثوري بي
ن عال
ي
ن:
 عال
م الظواه
ر، 

ة أ
و 

ببية، كالجاذبي

ة الس

ن الطبيع

ث تس
ود قواني
حي
 
الدفع اليكاني
كي، وعالم الشييء
 في ذاته، حي
ث يصبح

ر مشر
وط
. هذا 











ا غي 












ا ع
اقلا مبدئيا 













ان كائنا











النس

ة 







ي الثنائي






ا ف






ا، كم 







م الو
جود ماديا






ز ل
 يقس






التميي

بيعي، 




ف الط




ن الوص




ل بي




ه يفص




ة، ولكن




الديكارتي

ي، 








م الخلق








ن، والفه








ي الزم








م ف








ان كجس







كالنس


 فالنسان، ك
ظاهرة، .
كالنسان
 ك
ذات تشريعية

ا كم��ا عن���د جون� لوك أ��و جان جاك  ا س��ياسيا ا ف���ي فلس���فة إيمانوي��ل كان��ط، متجاوزةا��� كونه���ا مفهوما��� ا مركزيا�� تحت���ل الحري��ة موقعا��
ا  ا متعاليا���� ا كم����ا ف����ي التبعي����ة للرغب�ات عن����د توماس هوب����ز، لتص����بح شرطا���� روس���و، اللذي����ن ركزا عل����ى الح�قوق الدني����ة، أ����و نفس����يا
ا إل إذا  للخلق ذاته�ا. بخلف أرس��طو، الذي رب��ط الحري��ة بالفضيل���ة كاخت�ي�ار عاق���ل، يرى كان��ط أ��ن النس���ان ل يكون� أخلقيا���
ا خضوع�������ه للميول الحس��������ية والص��������الح الذاتي��������ة والضرورات الطبيعي��������ة  شر �ع لنفس��������ه م��������ن داخ��������ل عقل�������ه العمل��������ي، م�تجاوزا
التجري���������بية. الحري���������ة هن����������ا نقي���������ض الكراه الخارج���������ي، كالقواني���������ن الس���������تبدادية، والعبودي���������ة الداخلي���������ة للهوى، كا�لش�هوات 
الحيواني��ة؛ أ��ي القد�رة عل��ى الطاع��ة الذاتي��ة لقانون عقل��ي مطل��ق يص��در ع��ن العق��ل ال�عملي. هكذ�ا تت�حول الحري��ة م��ن مجرد 
ظه����ر ف�����ي نق����د العق����ل الخال����ص، حي�����ث يربطه����ا  إمكاني�����ة نفس�����ية إل�����ى ضرورة وجودي����ة ل�����ي مس�����اءلة أخلقي�����ة حقيقي�����ة، كم�����ا يس
ا عن الح�رية الليب�رالي�ة الح�ديثة الت�ي تراه�ا ف�ي الختي�ار السته�لكي. افع الحس�ية، مما يميزها جذريا باست�قللية الرادة عن الد�و


ه 





فترض في 

ة فتن






ا كذات عاقل






ة، أم






ن والعل






ع للزم





يخض

ل 



د العق




ي نق




ر ف


ظه 
ا ين




ه، كم




ن نفس




ى الب
دء م



القدرة عل

ة، 



ببية الطبيعي



ن الس


ض بي



ل التناق


ث يح



ص، حي

الخال

ا يفوق 


ة، مم



ببية مطلق



ة كس


ة، والحري



لسلة ل نهائي


كس

ع القدرة 

ة م

ة متوافق

ث الحري

ز، حي

د ليبنت
حلول غوتفري


اللهية
، أو هيوم
، حي
ث الحرية وهم اجتماعي.

السببية الخلقية

ض 






ل بع






ا فع






ة، كم







ببية الطبيعي







ط الس






ر كان






م ينك





ل

ي 


ا ف


ا، كم 




تثناءا غامضا



ة اس



ل الحري


يين، و
ل جع


الرومانس

ة 











ة، كحتمي











ببية الطبيع











ن س










ن أ 
بي 











برتاريانية. ي











اللي

ن 
ا ع 

ف جذريا

دية، تختل

م الح
وادث الجس

ة تحك
ميكانيكي

ي القانون العقل
ي وتس
تجيب 

ة، كإرادة تع

ببية الخلقي
الس

ي جان 



ا ف



باب، كم



ي غياب الس


ة ل تعن


له
 طو
اعية
. الحري

ن 



ل أ



بب، ب



ا بدون س 
ان حرا




ارتر، الذي يرى النس



بول س
تكون ال
رادة قادرة
 عل
ى جع
ل القانون العقل
ي س
بب الفع
ل 

ا 


ة، ل م


ق الكوني


ي وف


ا ينبغ


ر يخت
ار م


ان الح

الول.
 النس

ب 









ة العشو
ائية
. هكذا ينقل










ق، كالرغب









ا اتف









يشاء كيفم
 

ة جون

ى طريق

د، عل

ا أري

ل م

ة كفع

ع للحري

ور الشائ
التص

ا خارج 

ا ل 



ان تابعا


ة النس



ل الرغب


ذ تجع


ل، إ

س
تيو
ارت مي

بح 
ص 
ث تن

ي، حي

ل العمل

د العق

ي نق

ا ف

ز، كم

ه، كالغرائ
عقل


الحرية ع
فوية
 مطلقة.

ى 


ي قدرة
 الرادة عل


تقللية؛ أ


ي الس


ط ه


د كان



ة عن

الحري

ب 




ي، وهذه الفكرة قل




ل خارج




ها دون تدخ




ع لنفس



التشري

ية. القانون 

ع الحس

ة للدواف

ه كله
ا، بخلف التبعي
أخلقيت
 ،
فرض م
ن خارج الخلق
ي ينب
ع م
ن العق
ل العمل
ي ذات
ه، ل ين

ى 






تند إل






طينوس، ول يس






د أوغس






ة عن






ة الديني





كالشريع

د 



ا عن



ة، كم



و نفعي


ز، أ


د هوب



ا عن



ة، كم


س
لطة اجتماعي
ا للقانون  
جيريم
ي بنثام
. النس
ان أخلق
ي حي
ن يعم
ل احتراما
لذاته، من احترام
 الو
اجب، ل من أجل الو
اجب، ك
ما يبرز 


ن ال
رادة ال
حرة
 وال
رادة 





اوي بي





ث يس





ا ال
خلق، حي





س ميتافيزيق





ي أس




ف

ا يفوق 






ا، مم ا واحدا 








ا  شيئا







ة، باعتبارهم







ن الخلقي







ة للقواني






الخاضع


.
الخلق الرس
طي
ة، كالفضي
لة
 ك
عادة، والصلحي
ة، كالسعادة ك
غاية

بح 




ن تص




ن أ




ث يمك




ل بحي




ي: «افع




ر القطع




ة بالم




برز معي
ار الكوني



وي

ة 



م، ويحتر
م كرام



ل للتعمي



ي قاب



ل الخلق


ا». فالفع 



ا عاما 




ك قانونا


قاعدت

ى 

ي عل

ي البن

ب الشرط

يلة. بخلف الواج


ه ل كوس

ي ذات

ة ف

ان كغاي
النس
ا  




ي واجبا



ر القطع



ل ك
ذا»، يفرض الم



عادة فافع




ة: «إذا أردت الس



الرغب

ى 






ق عل





طب 
ي عام ين






ا لقانون عقل 








ة خضوعا






ل الحري






ا يجع






ا، مم 






مطلقا
ل في أس
س ميت
افيزيقا الخلق، مقارنةا
 بأخلق س
ورين  فص  الجم
ي
ع، ك
م
ا ين


ا. ا وجوديا كيرك
غور، الذي يرى الو
اجب فرديا

الحرية و�الو�اجب وال�وحدة� الخلقية

ب 





ب؛ فالواج





ا بالواج





ة دون علقته





ة الكانطي





م الحري





تطيع فه




ل نس

ن 





ل يظ





ن ينقاد للمي





م الشائع.
 م





ي الفه





ا ف




ا كم 
مى، ل قي
دا





ا الس




شكله

د 



ة عن




ة، كال
خلق النفعي




و منفعي



ية أ



ع لظروف نفس



ه تاب



ه، لكن


حريت

تقلله 






ى اس






برهن عل






ي في





ن يخت
ار احترام
 القانون الخلق






ا م






ل، أم





مي
ا  





ان دائما




ل النس




يغته الشهي
رة:
 «عام





ي ص




ر ف




د يظه



الداخلي.
 هذا البع
كغاي
ة ف
ي ذات
ه». فكرامت
ه تقوم عل
ى قدرت
ه عل
ى التشري
ع الخلق
ي، ل عل
ى 

ة 
ا للحكم 


ة شرطا

ت الحري

ي، الذي يثب

ل العمل

د العق

ي نق

ا ف

ب، كم
مكاس


.
ا ع
لى أخلق أفلطون، كالفضيلة كمعرفة العم
لية
، متفوقا

ة؛ 



ة الحي



ة الخلقي



ر التجرب



ط كجوه



د كان



ي عن



راع الداخل



ر الص

يظه

و 




حبه نح




يي»، الذي يس



ل الحس




ن «الي



ا بي ا توترا 





ش دائما



ان يعي



فالنس

ن «الحترام
 للقانون»، الذي 






ة، وبي






ة الذاتي






ية والنفع






ة الشخص





الرغب
 
يرفع
ه
 إل
ى مس
ت
وى الو
اج
ب الطلق.
 هذه الجاهدة ه
ي الدلي
ل عل
ى الحري
ة

ة 


ع الطبيعي

ى الدواف

ب عل

ن تتغل

ة؛ فال
رادة ل تكون حرة إل حي
الحقيقي

ة 

ن الحري

ت أ

ة تثب

ة هادئ

 عقلي

ل، مجاهدةا

ة للعق


ة الذاتي

وتختار الطاع

بح 


س ذات
ها. به
ذا يص


ى النف


ي عل


د الخلق


ى فرض القي

ك القدرة عل
هي تل

ة 











ل يوم
 معرك









ا، يخوض ك 










ا داخليا 











ي بطلا أخلقيا










ان الكانط










النس


.
الس
تقلل عن نفسه الظاهرية
 ليؤ
كد ذاته
 التعالية
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ة». هذا 








ة الوضوعي








و «الخلقي








ا نح







ا له وتجاوزا

ل 













ة العق













ن فرداني













س تحو
لا م












ال
خت
لف يعك

د 








ة عن








ة جماعي








ة تاريخي








ى روحاني







ة إل







الكانطي

 
هي
جل.
الخا�تمة: الحرية ال�كا�نطية وإ�رثه�ا في عصرنا


ا 







تهلك والتكنولوجي







ه الس







ب في







ر يغل







ي عص






ف

ة 







ة الكانطي







ى الحري







ة، تبق






والضغوط الجتماعي
ا، ولنشر ع  
ة لنكون أحرارا





 للمجاهدة الداخلي




دعوةا
ا  











ا كعقلء، مشروعا










ق بكرامتن










ا يلي










نا م









لنفس

ش كأشخاص ل 




ن نعي




ى أ




ا إل



ا يدعون 




ا حيا 




أخلقيا

ر 




خ الفك





ي تاري




ة ف





ة نوعي





ي نقل




ك
تو
ابع.
 وبهذا، فه

ق 





و «ح





ة» أ






ا مجرد «إمكاني





ن كونه





ي؛ فم




الخلق

ل أخلق 

ى «شرط وجودي» لك

ت إل
سي
اسيي»، تحول

ي 






ء ف







ر والشيي







ي الظواه







ن عال






ممكن
ة.
 بتم
ييزه
 بي

ل 

م يح

ر ال
رادة
، ل

تقللية جوه

ه الس

ه، وبجعل
ذات

ا أرسي
ى 

ة فق
ط، وإنم

ة والحري
كان
ط تناق
ض الحتمي

ان ككائ
ن تشريع
ي.
 هذا 

ة النس
ا لكرام 

ا متينا 
اسا
أس

و 







ى اليوم
، فه







ر حت








ق التأثي








ل عمي







ور يظ







التص

ش كأدوات للرغ
بات 




ل نعي




م: ه





ا بتحد   دائ




يواجهن

در القانون 











ن نكون مص












م نخت
ار أ











والظروف، أ

الخلقي الذي نحن أنفسنا؟

مقارنة بين كانط وهيجل في مفهوم ا�لحرية
ا  


ل اختلفا

ش هيج

م فريدري

ف غي
ورغ
 فيلهل

يختل

ه 



م اعتراف



ة، رغ



م الحري



ي فه



ط ف



ع كان


ا م 



جذريا

ة 








ط الحري








ا يرى كان









فته. فبينم









ة فلس








بأهمي

ة، 

ل ال
رادة
 الذاتي

ة داخ

ة مطلق

تقللية فردي

اس
ا، ينت
قد  
ا كونيا أي ذات عاقل
ة تشر ع لن
فسها قانونا
ا.
 عند  ا ومجردا 
هي
جل هذا التصور باعت
باره ش
كليا

ي 








ي وملم
وس ف








ق حقيق








ة تحق








ل، الحري







هيج
 
ا. 
ن خلل الرو
ح الذي يتطور تاريخيا














م م














العال

و 


ة» أ


ي «الضرورة
 الفهوم


ل ه


د هيج


ة عن

الحري
«الوجود م
ع الذات ف
ي الخ
ر»، أ
ي إ
ن النس
ان ل 

ة 











سات اجتماعي











ل مؤس









ا إل داخ 
بح حرا










يص

ع الدن
ي 

ة موضوعي
ة، مث
ل الس
رة والجتم
وعقلي

ي 




ة ف




ط الحري




ع كان




ا يض




ة الحديثة.
 بينم



والدول

ء ف
ي ذات
ه (الن
ومي
نال)، يرى هيج
ل أ
ن 
عال
م الشيي

ه 



ر نفس



م الظواه



ي عال


ا ف 




ق فعليا



ة تتحق


الحري

ه 




ث يتجاوز الفرد ذات




ي، حي



عبر الجدل التاريخ

ة 




ن حري




 إ.

ة العقلية




ي الكلي




ج ف




ة ويندم



الشكلي

ي 





ل فه





ة هيج





ا حري





ورية، أم





ة وص





ط فردي




كان

ل 






ا يجع






سية، مم







ة ومؤس







ة وتاريخي






موضوعي

 
ا ل
«ال
خلقي
ة» الكانطية فلسفة هيجل نقدا ج�ل
هي�
ش 
ي� در
ف�ري
رج� 
�و ج

ط
كان
ل 
نوي
ما
إ�ي

قاس  رى ف����ي جيوب� الن�اس أ���و يس ا ذاك الذ�ي يس لي���س الفق���ر دائما���
ب�عدد م���ا يملكون���ه م����ن مال ���� ومتاع�، ب���ل ثم���ة فقر  أش���د قس���وةا 
وخط�ورة، فقر  يتس���������������������لل بص���������������������مت إل���������������������ى العقول وال�قلوب، 
فرغه������ا م������ن العن������ى، ويجعله������ا عاجزة ع������ن إنتاج� فكرة، أ������و  فيس
الد�فاع ع����������ن مب�دأ، أ����������و حت����������ى فه����������م ذاتها. ذل����������ك ه����������و الفق����������ر 
اليديولوج������ي؛ حي������ن يعي������ش النس������ان بل رؤي������ة، بل منظوم������ة 
فكري����������ة واضح����������ة، بل انتماء ���������� حقيق����������ي لقيم ��������� تؤط���������ر وجوده 

وتمن�حه معنى.


و 





ل ه





ة، ب





س مجرد غياب للثقاف





ي لي






ر اليديولوج




الفق

ل، 

ق والباط

ن الح

ز بي

ى التميي

ع القدرة عل

 داخل
ي يبتل
فراغ 

ن 

ة م

و حال

تلب. ه


ة والس

ن الحري

م، بي

ن العدل والظل
بي
 ،

ن الخارج


ل م


ان قابلا للتشكي


بح النس


ث يص


ه، حي


التي

ف، دون 



حر ك الرياح أوراق الخري 
ا تن




ه الشعارات كم



ك حر  تن

.
ا فكرية
 تثبت
ه في أرض القناعة أن يمت
لك جذورا

ر، يتحول الن
قاش 

ن الفق

ي هذا النو
ع م

 تعان

ي مجتمعات 
ف

ل 




ى ردود فع




ف إل




د، والواق




ى تقلي




ر إل




راخ، والفك




ى ص



إل

تبدل بالنبهار 









س 
ق، وين










ل العمي










ب التحلي









عاطفي
ة.
 يغي
ا بل  


ا تابعا


ان إم


بح النس


ض ال
طلق.
 يص

و الرف


طحي أ

الس
 :

ة واحدة


ا وجهان لعمل


م، وكلهم

ا بل فه 



و معارضا


ي، أ

وع

العجز ع
ن التفكير الحر.
ا بل  
ي أن
ه يخل
ق إنس
انا

ر م
ا ف
ي الفق
ر اليديولوج
ولع
ل أخط

ة 










ف عرض










د الضعي










ن الجس










ا أ










ة فكرية.
 فكم










مناع

و 















ة للت
طرف، أ
















ل الفارغ عرض















ن العق















للمراض، فإ

ي 



. ف



ن دون تمحيص



ي أفكار الخري



و الذوبان ف


النغلق، أ
 ،

نع القن
اعات الجاهزة












ص 
و الوهام
، وتن












هذا الفراغ، تنم

س تعقيده 











يطة ل تعك











ي ثن
ائيات بس











م ف










ختز
ل العال وين

الحقيقي.

الفقر اليديولوجي:الفقر اليديولوجي:
 حين يجفل المعنى في العقول  حين يجفل المعنى في العقول 


ل 

ا، ب 


ا محتوما 
س قدرا


ي لي


ر اليديولوج

ن الفق


ر أ

غي

م 

ف التعلي

ة، وضع

ة الفكري

ة لغي
اب التربي
هو نتيج

ن 












احات الحرة
 للحو
ار. حي












النقدي، وانعدام
 الس

ن 


ى التلقي

م، وعل

ظ ل الفه

ى الحف

ان عل

ى النس 


رب  ين


حرم
 من أهم أدواته:
 التفكير. ل السؤ
ال، فإنه ين

ر يبدأ بإعادة ال
عتب
ار 











ن هذا الفق











ن الخرو
ج م











إ

انية. 
ا، ب
ل ضرورة إنس 
ا نخبويا 

فه ترفا
للفك
ر، ل بوص

ح أبو
اب 







ه، وبفت







ؤال بدل قمع







ع الس






يبدأ بتشجي

ة ال
ختلف 









يخ ثقاف










ا، وبترس








النقاش بدل إغلقه

ا، 












ي جوهره












ا، ف












بدل الخوف من
ه.
 فاليديولوجي

ى 




ان القدرة عل




ح النس




ا يمن 
ل إطارا



ا، ب 
ت قي
دا



ليس


فهم العالم واتخاذ موقف  من
ه.

ي 
ا ف 
ش فقي
را

ن يعي

ان أ

تطيع النس

د يس

ة، ق

ي النهاي
ف

و 


ا كاملا وه 
انا



ا إنس



ن يحي



تطيع أ



ه ل يس


ال
ال، لكن
فقير في الفكر.
 لن العنى ه
و ما يصن
ع النسان
، وما 
 





ن مجرد كائن 




ر م




ن يكون أكث



ى أ




ه القدرة عل



يمنح


يعيش… بل كائن  يفهم، ويختار، ويصنع مصيره.

بقلم أمين داني- الجزائر 
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المثقف الرقمي صوت بل عمق المثقف الرقمي صوت بل عمق 


ى 





د عل






ي يعتم





ف الرقم






ن الثق





ة أ





الخطورة
 الحقيقي

ر، ويغذي هذه 



ن الجوه



ر م



ي أكث



ر الذكاء والوع


مظاه

د، 




ة للترن





ة وجاذب





يرة عاطفي




ياغات قص





ر بص



الظاه

ن 







ا. ك
ثيرون يعتقدون
 أ 
تنيرا








ن يقدم
 تحليلا مس







بدل أ

و 






ر أ






ى الفك






ر عل






و العجابات مؤش






ن أ





كثرة
 التابعي

ن 





ن الرقميي






ض الثقفي





بير. بع





م ك





ة، وهذا وه




العرف

و 







ة أ







ي ش
عارات عاطفي







د ف







ع العق







رون الواق






يختص
ا و
ل  





ا ومؤقتا 
طحيا





م س





ل تأثيره




ا يجع




عبارات مث
يرة، م

ي 





ر النقدي ف





و الفك





ة أ





ى الثقاف




ا عل 





ا حقيقيا يترك أثرا


الجتم
ع.

ش 


ي يعي


م العرب


ا والعال


ي دول أفريقي


ي ف


ف الرقم

الثق
 

ي والشهرة.



ة للجم
هور الرقم



ن التبعي



ة م



ة مزدوج


حال

ه بعدد الت
عليقات والعجابات 









س نجاح









م يقي








أغلبه
 
وليس بمدى تأثي
ر فكره
 أ
و تحفي
زه على الن
قد والتحليل.

و مثيرة للجدل 

ة أ


ي آراء شعبي

ى تبن

ر إل

م يضط

ر منه
كثي

ر 




ن مفك




ك م



ه، ويتحول
 بذل




ن انتشار منشورات



ليضم
مس
تقل إل
ى ناش
ر محتوى مص
مم لجذب ال
نتب
اه، وهذا 

ي 






ف الرقم






ن الثق






ي نقاش حقي
قي.
 أ






ه أمام
 أ





يضعف

و 

ز، فه

ر الجاه

طحية والفك
ا للس 
وتا

بح ص

ا يص
ا م 

غالبا
ل ينت
ج
 العرف
ة بن
فسه
 ب
ل يكر
ر ما س
مع أو قرأ ويض
خم 

ه 



ت نفس



ي الوق



بير. ف




ة التع



ت ش
عار حري



ه تح


أخطاء

ة 





و ش
عارات مألوف





ة أ





طلحات رنان





ف مص





ئ خل




يختب
ا، بينم
ا يفتقد القدرة على التفكير النقدي  
ليبدو واعيا

بقلم زكريا نمر- السودان

الثق��ف الرقم��ي ه��و نت�اج� العص��ر الحدي��ث، حي��ث ص��ارت النص��ات الجتماعي��ة نافذة أول��ى لت�با�دل ال�فكار 
ونش�ر التح�لي�لت� وال�راء. ف�ي دول أفريقي�ا والعال�م العرب�ي، ظه�ر هذ�ا النم�ط م�ن الثق�ف بس�رعة، مس�تفيدا 
اف����ر النترن����ت وانتشار الهوات����ف الذكي����ة، ليص����بح ك����ل فرد قادرا عل����ى الوص����ول إل����ى جمهور واس���ع  من تو
بضغط���ة زر. لك���ن الفارق���ة أ���ن الوص���ول الس���هل ل���م يأ���ت م���ع العم���ق العرف���ي، فالغلبي����ة غالب���ا م���ا تخ�تزل 
العرف��ة ف��ي جم��ل قص��يرة أ��و شعارات� عاطفي��ة، ويص��بح التركي��ز عل��ى الظهور والتأثي��ر الس��ريع بد�ل التحلي��ل 

.النقد�ي العمي�ق

ف 










ة الثق











ن هشاش











ف ع










  النهجي.
 هذه
 الظاهرة تكش

ن 



ر م



ي كثي



و ف



ع، فه



د للمجتم



ي نق



ل أ



ه قب



ي نفس


الرقم
ا  
ه مفكرا









ن كون









د والجمهور م








ا للترن 
يرا









ر أس








الحي
ان
 أكث

. مست
قلا

ة عديدة 








ي، ظهرت أمثل








م العرب








ا والعال








ي دول أفريقي







ف

ى 






ى النقاش العام
 عل






يطر عل






ي الذي يس






ف الرقم





للمثق

م 









ن رغ









ا للكثيري








بح مرجع









ة ويص









ات الجتماعي








النص

ز 






ض هؤ
لء الشخاص يرك






ه العرفي.
 بع






ة عمق





محدودي

ر م
ن الجوه
ر، فينش
ر تحليلت مختص
رة 
عل
ى الظاه
ر أكث

ى 







د عل







ة تعتم







و الثقاف







اد أ







و القتص







ياسة أ






عن الس

ل 











بيانات والتحلي











ي بدل
 ال











ة والنطب
اع اللحظ










العاطف

ة 








ض الب
لدان العربي








ي بع








ى الدلة.
 ف








تند إل







الن
قدي الس

ياسة 








ي الس








ية مؤثرة ف








ي شخص








ف الرقم








بح الثق







أص

و يرو
ج لفكار 









ه يكرر مقول
ت الجمو
ع أ









ة لكن








الجتماعي

ن محت
وى 






ر م







ة أكث






ياغة جذاب







ى ص






ة معت
مداا عل






شائع

ي 




ث يكتف




طحية حي




وتية س




ة ص




ق ثقاف




ا يخل




ق، م




عمي

م 









ع ال
نشورات دون فه









ي م









ل العاطف








التابعون بالتفاع

ن 

ن الرقميي

ن الثقفي

ر م

ا كثي

ي أفريقي

ي للقضي
ة.
 وف
حقيق

و 



ر للجدل أ




ر محتوى مثي




بر نش




ر ع




عون لزيادة التأثي



يس

ة 








ة متعمق








م مقاربات تحليلي








ن تقدي








تفزازي بدلا م







اس

لوكيات تكش
ف 

ة، وهذه الس
للقضاي
ا الوطني
ة والجتماعي

ن 



ر م



ي والجماهي
ري أكث



ل العاطف




ى التفاع




م عل



اعتماده

الع
تماد ع
لى الت
فكير الن
قدي الستقل.
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ة 



ي رغب


ر بوض
و
ح ف


ي يظه


ف الرقم


ي للمثق


ب النفسي

الجان
 

ي إثب
ات الذات والشعور بالقوة أمام




















م ف




















ر منه



















الكثي

و 






ي الفكري أ







ة التعال






تخدم لغ







م يس






م، بعضه






جمهوره

ي 






ا ف







ى الحو
ار بينم






يطرة عل







ة ل
ظهار الس






الرموز الثقافي

م 









ن لتدعي









ى إعادة إنتاج آراء الخري









د عل









ع يعتم








الواق

ة 




س هشاش




يي يعك




ط النفس




ه ال
جتم
اعي.
 هذا النم



موقع
ا بم
دى  




ي مرتبطا



بح الن
جاح الرقم



ث يص



ة حي



ه الذاتي


ثقت
 
.

ق تحليله










و عم










ه أ










توى وعي










ل الجمهور ل بمس









تفاع

ة 




ح أبعاد الزم




ي يوض




ف الرقم




ي للمثق




ب الجتماع



الجان

ى 











د عل











ل متزاي











د بشك











ي هذه الدول يعتم










فالجمهور ف

ح 








ا يمن








ي الخبار والت
حلي
لت م








ة لتلق









ات الرقمي







النص

ه عل
ى 

برته أ
و قدرت

بة م
ع خ

ف الرقم
ي قوة غي
ر متناس
الثق
التحلي
ل الوضوع
ي، والنتي
ج
ة
 أ
ن بع
ض الثقفي
ن الرقميي
ن 

ة 



















امات الجتماعي



















ز النقس


















بحون أداة
 لتعزي


















يص

تغلون ش
عور 






ا يس






ة عندم






ة خاص






ياسية والثقافي






والس

ي 


و الدين



ي أ



و القوم


ي أ



ة والنتماء القبل


الجمهور بالعاطف


بدل التركيز على الب
حث النقدي والتحلي
ل الوضوعي.

ن يكون قوة 

ى أ


ي القدرة عل


ف الرقم


ك الثق


ك يمتل


ع ذل

م

ؤولة، 



ة الس



ق والعرف



ه ش
روط العم



ة إذا توفرت ل


إيجابي
الناج
ح منه
م ه
و الذي يتجاوز الرغب
ة ف
ي الوص
ول والشهرة 

اته 


تخدم منص


تمرة ويس


ة مس


ت مراجع


ه تح


ع نفس

ويض

ى 






ز الجمهور عل






ق وتحفي






ل متعم






م تحلي






ة لتقدي





الرقمي

ل يحول 



ي الفاع



ف الرقم



تقل. الثق




ر النقدي الس


التفكي

ى 

ريعة إل

ن مجرد مكان للنطباع
ات الس

ة م


ة الرقمي
النص

ة 






ن كيفي






م التابعي






ي وتعلي






ي حقيق






ي معرف





أداة
 لبناء وع

و 

طحي، وه

ل الس

حيحة والتحلي

ة الص

ن العلوم

ز بي
التميي


ا في الجتم
ع. ا مست
داما ما يخلق تأثيرا
 


ن 







ح أ







ة يوض








ية والجتماعي







لوكيات النفس







ل الس






تحلي
ا للترندات والنفعالت  
يرا

ا يكون أس
ا م 


ي غالبا

ف الرقم
الثق

ي 





ل رأ





ق تفاعلا وك





ن يحق





ب أ





ل منشور يج





ة، ك




الرقمي

ع 

















ى تراج

















ا يؤدي إل

















ع لدى قب
ول الجمهور، م
















يخض

واء 



ي س



ر الخارج



ة للتأثي



ه عرض



ر ويجعل



تقللية الفك


اس

ة أ
و النت
ماءات 
من العلم التقلي
دي أ
و النخ
ب الجتماعي

د 









ف دوره كناق









ياسية، ويضع










ة والس









ة والديني








القبلي


.
مست
قل قادر على صياغة رؤية واضحة ومعمقة

ل 





ى فاع





طحي إل





وت س





ن ص





ي م





ف الرقم





ل الثق




لتحوي

ة تبدأ 




ل واضح



ر بعدة مراح




ن يم



ب أ



م يج



ي ومله



حقيق
بالوع
ي الذات
ي وتنته
ي بتط
بيق اس
تراتيجيات عملي
ة تضم
ن 

ية 


ي بالح
دود النفس

ي الوع

ل المد.
 أول خطوة
 ه

تأثيرا طوي

ة للفك
ر الرقم
ي، عل
ى الثق
ف الرقم
ي أ
ن يدرك 
والجتماعي

و ش
عور 






ي للجمهور أ





ل العاطف






ى التفاع





أن العت
ماد عل

و 






ي وه





ن الهدف الحقيق






ه ع






د يضلل






ي ق





الشهرة اللحظ

 
إنتاج معرفة
 واعية
 وتحليل مستنير.

ج 



طحية تنت


ص فالس


ة والتخص


ق العرف


ب تعمي


ا يج

ثاني
 

و الكتفاء



رعة أ



ة بس



ل قضي



ع ك



ل م



ة التعام


من محاول

ح 







ي الناج






ف الرقم






ة، الثق






ر دقيق







ة غي






بم
علومات عام

ادر 


ى مص



د عل



ل ويعتم



ث والتحلي



ي البح



ه ف



تثمر وقت


يس

تقل، وهذا يزي
د 

ة ويص
يغ أفكاره بأس
لوب نقدي مس
موثوق

ع 





ى جم
هور واس





ر عل





ن التأثي





ه م




ن 
داقيته ويمك 




من مص


.
بطريقة ع
قلني
ة ومست
قرة

ي 



ي الذك



ل الرقم



تراتيجيات التفاع




ر اس



ي تطوي



ا ينبغ


ثالث

ن الجمهور 





ل بم
عزل ع





ن يعم




ن أ





ي ل يمك




ف الرقم



الثق

ف بدل 






ل كأداة للتثقي






تخدام التفاع






تطيع اس






ه يس





لكن

ة 



ئلة نقدي




ن خلل طرح أس



ط، م



و الشهرة فق



لية أ



التس

ه 


ة محتوى يوج


ة ومفي
دة ومشارك


م تحلي
لت عميق

وتقدي

لبي 

ن متلق 
 س

ر النقدي يتحول الجم
هور م

ن للتفكي
التابعي

ي 









ف الرقم









ر الثق









بح تأثي









ي الحو
ار ويص









ك ف









ى شري








إل

 
ا. مستداما

ة 














ة الترندات والنفعال
ت الرقمي














ب مواجه













ا يج 














رابعا
 

ع العابرة











ن الواضي











ز بي











ى التميي











ة القدرة عل










بعقلني

ط 


ة فق



ي قضي


ة وعدم ال
نجرار وراء
 أ



ا الجوهري

والقضاي

ن 

ل ع

ي الفاع

ف الرقم

ز الثق

ا يمي

و م

ا مثيرة للجدل ه
لنه

ى 
ا عل 
تمرا

ا مس 



طحي وهذه الهارة تحت
اج
 تدريبا

وت الس
الص

ي 



ر ف



ر والتفكي



ل النش



ة الحتوى قب



ي ومراجع



د الذات


النق


الن
تائج
 ال
جتماعية
 والث
قافي
ة لكل منش
ور.

ة 



ب مقاوم



ي يتطل



ر الرقم



تقللية الفك



ز اس



ا تعزي


خامس

ب 





و النخ





ن العلم التقلي
دي أ





واء م





ي س





ر الخارج




التأثي

ياسية 





ة والس




ة والديني




و النتماءات القبلي




ة أ




الجتماعي

ة 






ا متوازن 
و الذي يقدم
 أفكارا







ح ه







ي الناج







ف الرقم






الثق

و النفعالت 




ة أ




ع للضغوط الجماهيري




تقلة ل يخض



ومس

ي 






ن الحت
وى الرقم






ي أ






ر تعن






تقللية الفك






ريعة واس





الس

ا 







س مجرد انعكاس ل







ة ولي







ة واضح







ة فكري







س رؤي






يعك

ف 






ا يحت
اج
 الثق 
ادسا







ات. س







و النص







ه الجمهور أ






يتوقع

ي 




يي والجتماع




ل النفس




ر مهارات التحلي




ى تطوي




ي إل



الرقم

امات 



ل والهتمامات والنقس



ع التفاع



م دواف

للجم
هور فه

ة ع
رض 





ن طريق





ن يحس





ن أ





ة يمك






ة والجتماعي




الثقافي

ي 





ي، هذا ل يعن





ر اليجاب





ن فرص التأثي





د م




الحتوى ويزي

ه 




ة لتوجي




تخدام هذه
 العرف




ل اس



ف ب




ب بالعواط



التلع


الحو
ار بطريقة بن
اء
ة.


تراتيجية 







ة اس






ي رؤي






ف الرقم






ن يكون لدى الثق






ب أ





يج

ل وك
ل نقاش يج
ب 

ي ك
ل منشور وك
ل تحلي

ر الجتمع
للتغيي

ر قدرات 



د وتطوي



ز النق



ي وتحفي



ز الوع



ي تعزي



هم ف


أن
 يس

ل 





ي الفاع




ف الرقم





ع الثق





تقل لدى الجتم





ر الس




التفكي

ي 











ر الثقاف











ى محرك
 للتغيي











وت إل











ن مجرد ص










يتحول م

امات 



ر النقس



طحية وكس



ى تحدي الس


والفكري قادر عل

ع التعقيدات 


ل م



تطيع التعام



 يس


ي واع 


ع رقم


وبناء
 مجتم

تنيرة. 









ة مس









ة بطريق










ياسية والجتماعي










ة والس








الفكري

وات 






تمرار انتشار الص






ي اس





ة يعن






ي هذه
 الهم






ل ف





الفش

ا 






د بينم






طحية والجاهزة والنجرار وراء الشهرة والترن





الس

ي 




ى بناء وع




ي عل




ف الرقم




س قدرة
 الثق





ه يعك




النجاح في

ر 






ى أدوات للتغيي





اته إل





ل منص





تدام وتحوي






ي ومس




حقيق

ي 



ى النضب
اط الذات



ا يحتاج إل



و م



تنير، وه



ل الس


والتحلي

ة الترندات 


















ى مواجه


















ق والقدرة عل


















ث العمي

















والبح


والنفعالت الرقمي
ة بالوعي النقدي.
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للقاص  "سمير لوبه" 

الزمن النفسي في مجموعة الزمن النفسي في مجموعة 
"أنثى مثل حبة التوت""أنثى مثل حبة التوت"

بقلم الستاذ كرم الصباغ - مصر

بالقراء����ة التأني����ة س���وف  يض���ع ال�قارئ يدي���ه عل���ى أه����م س����مات الجموع����ة القص����صية " 
أنث��������ى مث��������ل حب��������ة التو�ت"،  التمثل��������ة ف��������ي  احتفائه���������ا  بالح�ياة الداخلي��������ة للشخص���������يات،  
واحتفائه����ا  بالهمشي���ن، ورص����د معاناته����م،  ونق����ل بؤ�رة اهتمامه���ا إل���ى الهام���ش ل� الرك����ز، 
وتفتي����ت ا�لكان و�إع�ادة إنتاج���ه م���ن   خ�لل� الزاح����ة، وتحقي����ق م���ا يطل���ق علي����ه الشعري����ة 
ا يؤ�ث�ر ف�ي ذو�ات� الشخص��يات و�يتأثر به�ا، ل�   رئيسا�

ا و�بطلا ا حيا� الجالي�ة، وجع��ل ال�كان  كائنا�
 طاغ ������� للمناط��������ق الشعبي��������ة والزق��������ة والدكاكي��������ن 

مج�رد خلفي��������ة لل�حد�اث؛ فثم��������ة ح�ض�و�ر 
و�القرى و�الحق�ول والس���اجد القديم���ة ال�شهير�ة والبح���ر وأ�ح�ياء� الس���كندرية وحدائقه���ا، 
وثم���ة حنين ��� إل���ى كوزموبوليتاني���ة الدين���ة، وتحس���ر ونق���د ورف���ض  ل��ا أص���ابها م��ن تده�و�ر، 
تل�ك� الحال�ة� م�ن� الشج�ن ا�لت�ي تؤ�ن�س�ن� ا�لدين�ة و�تراها ف�تاة بارع�ة الجمال، قهره�ا الزم�ن�، 

�. و�اعت�راه�ا ا�لذبول، و�طالتها يد الق�بح؛� ف�فق�دت ه�و�يتها ا�لتي مي�ز�ت�ها ع�بر� ق�رو�ن 
  ولق���د اس���تعنت بمنه���ج رو�ل�ن بارت� الس���يميائي  عن���د تحليل���ي  قص���ص " أنث���ى مث���ل حب���ة 
الت�وت�" مم�ا مكن�ي من� رص�د شبكات � م�ن� الع�لمات، ال�تي تح�يل� إ�ل�ى  دلل�ت � ل ح�ص�ر ل�ها، 
تؤك���د عل���ى م���ا ف���ي تل����ك القص����ص م����ن ثراء ��� وجمال ��� وعم����ق رؤي����ة، وق����د اح�تاج الم����ر من���ي  
عدم� قراء��ة  عناص��ر القص��ص الس��ردية قراء��ة مباشرة،� ب�ل تتطل��ب أ�ن اقرأه��ا  بوص��فها 
أنظم������ة دللي������ة تنت�����ج العن������ى ع������بر علقاته������ا الداخلي������ة وس������ياقاتها  الثقافي������ة والنفس������ية 

ـةا�لح�يط� ب�ها.�
ــ

ــ
قدي

ت ن
راءا

قـ
ـة

ــ
ــ

قدي
ت ن

راءا
قـ

أدبيات ..  
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:  العنوان  أولا

ن 








ت أ








هم جيرار جين








ى رأس








م العت
بات وعل








حاب عل







يرى أص

ن 

ا ير
ون أ

برى. كم

ة الك

ه الدلل

 يختز
ن داخل

 كامل 
العن
وان نص 

ن 

اؤلت تتب
ادر إل
ى ذه

ا يثي
ره م
ن تس

ة  بم

ة تحفيزي
للعن
و
ان وظيف
القارئ، تبح
ث ع
ن إجابات،  ل
ن يص
ل إليه
ا القارئ إل م
ن خلل 

ة 







ي قراء







ة، أ







ص الجموع






ة /قص 
ي 







ى العم
ارة النص






الولو
ج إل

ى العلقات ال
ضمرة، 


ول إل


ة للوص


ة عميق


ل قراء


وص العم

نص

ة ه
ي غاي
ة ك
ل كاتب.
 وبالرجو
ع إل
ى عن
و
ان 
وتل
ك العملي
ة التفاعلي

ة 







ق البلغ







يغ وف







ة الت
وت.
 الذي ص







ل حب







ى مث







ة أنث






الجموع

ى 

ه، أنث

ه الشب

ه وج

ل حذف من

بيه مجم

ة تش

ى هيئ

ة عل
القديم
مشب
ه مث
ل أداة تش
بيه اس
مية، حب
ة الت
وت مشب
ه ب
ه، والس
ؤ
ال 

ه تل
ك 

ا تشب

ه؟ أ
و بطريق
ة أخرى:
 فيم

ه الشب

و م
ا وج

ي ه
التلقائ

ين 



بيه الرئيس



ي التش



ن طرف



ة بي



ا العلق



ة الت
وت؟ وم



ى حب


النث

فة 


و الص


ه الظاهري أ


ه الشب


ح وج



ا يتض


ه؟ ربم



ه والشب


الشب

ة 

ي الشب

د ف

ة توج

ة  القديم

ة العربي

ق البلغ

ي  وف

ة والت
الشترك

فته الم
يزة الحلوة
 وال
جم
ال إذن 








ورة أقوى فالت
وت ص






به
 بص

ا 



ا وم



ي حلوته


ة التوت ف



به حب



ا تس



ى بأنه


ك النث


ه تل



ن نشب


نح

وف 





 س




د تأمل 




ن بع




  ولك..

ن شعور باللذة





س م




ي النف





ه ف




تترك
نكتش
ف أ
ن الم
ر أعم
ق م
ن ذل
ك؛ فعن
و
ان الجموع
ة "أنث
ى مث
ل 

ى 



ل إل



ى تحي



ة؛ فالنث



ة مزدوج



ة رمزي



ل شحن



ة التوت" يحم


حب

ى 






ة الت
وت" إل






ل 'حب






ا تحي






وبة، بينم






ة والخص





الحياة والعاطف

س 













 يؤس













ن ثم 













ريعة الزوال؛ وم












الطراوة واللون واللذة
 الس

ة: الجمال والفن
اء، الحضور 














ة مركزي













ة دللي













العن
وان لثنائي


والغي
اب، وهي ثن
ائية
 تتردد في معظم نصوص الجموعة.

ثانيا: الزمن والذاكرة وعلقتها بالسرد النفسيي 
ا م
ا  
ا في الجموع
ة، وغالبا ع
د الزم
ن من أكث
ر العلمات حضورا  ين

ن 

ر م

ي كثي

ن ف

و قوة
 قاهرة
. والزم
ا أ 

ا حيا 


فه كيانا

د بوص
يتجس

لسلا 


س تس


يي ولي


ن نفس



ة التوت"  زم



ل حب



ى مث


ص "أنث


قص

و 


د أ


ل الفق


د  بفع


ية تتول


ة نفس


ل حال

ا، ب 


ا خطيا 



كرونولوجيا
ا  






ا عاطفيا 
د تأثيرا






ا يول






م وال
عاناة؛ م






و الحزن والل





الحرمان أ

ن 

ن النفس
يي عادة (الزم

ى الزم

ق عل

ي،  ويطل
ا لدى التلق 

عميقا

ة 



ا الخاص



ي؛ فخبراتن




ض للموضوع



ي مناق



ن الذات



ي) ل


الذات

و تارة 



ة، فه




ن بموضوعي



ا لقي
اس الزم




اسا ضعيف




ل أس


تشك

ن 




ا  الزم




ه أيض





ق علي




ء، ويطل





ر ببط





رعة وط
ورا يم





ر بس



يم

ي 




ي ف




ن النفسي




ي؛  فالزم




ن الخارج




ل الزم





ي الذي يقاب




الداخل

ية للحداث 


ط بإدراك
 الشخص
، يرتب 


 داخلي 

 ذاتي 

رد زمن 

الس
 




ن ثمق



ي، وم



ي الوضوع



ن القياس الخط


ا ع 
ا، بعيدا



ا به


وتأثره
 ،

ية (فرح




ية النفس




ة الشخص



ب حال



ص حس



و يتقل


يتم
دد أ

ى 



ر عل



ر الذي يؤث



" الم.
..

ن، حنين



ل، شج



س، تفاؤ


خوف، يأ


تسريع أو تبطيئ وتيرة السرد.

علقة الزمن النفسيي بالسرد النفسيي 

ي 


ة التوت ف



ل حب


ى مث


ة أنث



ي مجموع


ي ف


ن النفسي


ى الزم


 يتجل

يي، 





رد النفس





ى الس






ة إل





مير لوب






ا س






ن فيه






ي  رك





ع الت





الواض

ي الخاص، 




رد النفسي




ي الشترك
  والس




رد النفسي




ه: الس



بنوعي

ن 



ف ع



لوب  للكش


ه " أس 




يي  الشترك بأنق


فس رد النق 



ف السق ويعرق
ة  
ه بعد 





ا وتحليل





ة باطنه




ة، وحكاي 
يق





 للشخص




اخلي  
م الدق




العال
ي  




حكك 
ن تن




ن أ




ن المك




ه م




 مجالت



ا لنق 




بر مشتركا




ائل. ويعت



وس

ل 



حلي 
و التق



ر أ




 الباش



اخلي  
 أخرى كالحو
ار الدق



ى بطريقة  ؤدق وتن
ا بأهداف  


 ال
خت
يار منوطا
ة. ويظلل 
يق

فس 
و الناجاة النق

ي أ
اخل الدق

ه 




ة وتوجهات 







ه الوضوعيق




ة، وغايات 






ة والجماعيق 






اتيق الرقاوي الذق
، وعادة م
ا يكون
 الس
رد  ردي  
ة وف
ق احت
ياجات عمل
ه السق 
الفنيق

ه 










ر تقنيات










ن أشه










م، وم










ر التكل










يي ال
شت
رك
 بضمي









النفس

ع)، 






تباق (التوق






ر)، الس






و الفلش باك
 (التذك






ترجاع أ





الس

ى هذا 










ي، وتجل










ة والهذيان والونو
لو
ج الداخل









وأحلم
 اليقظ

ة  
الس
رد الن
فس
ي
ي الشترك   عدة قص
ص م
ن قص
ص الجموع

ي 


ب ف


بيل الثال يقول الكات


ى س


ي؛ فعل


ن النفسي


ا   بالزم

مقترن

ل 


يي ك

ي رأس


ارع ف


ي تتص


ى، وتركن


ه": " مضي


م تنت


ة ل


ة "رحل

قص

ي 


ير ف


وى الس


ر س


ن لدي خيار آخ


م يك


تفهام، ل


علمات الس
ا  
ي جرق

ي شعور  يجرن

ي الت
قدم
، ينتابن

ت ف

ق الجهول، بدأ
الطري

ة 


ي قص

"  وف 
 بعيد 


ذ زمن 


ه من


ء افتقدت


ه، شيي


 أجهل


و شييء 

نح

 ب
هذا اليوم
 الذي 












 يقول:
 " احتفاءا












وت عال 












ت بص











ضحك

د 





ن الجه






 م






د ش
هر  طويل 






ن الطم
ئنان بع





ا م









ي شيئا





يمنحن
 



، كوبن 




ابعي ببطء 



ق أص



يي أطقط



ى الكرس


ا عل 




ب متكئا


والتع

ي 





ر". ويقول ف






ي النتظ





ا ليوم 
تعدادا






ي؛ اس





ودن أمام





 أس




قهوة 

ع 



ي م



ن نفسي



ا م



ي فقدت جزء



ر أنن



ا أشع



ا: " وأن



ة ذاته


القص

ط 






ي الشارع متجمدا وس






ا ف






يي واقف






ك الال، وجدت نفس





ذل
ه  
، ص
ار العالمن
 كلل 

ج، الشو
ارع الزدحم
ة بدت ل
ي فارغةا
الضجي

ي 



 ف



ا غارق 



ا أن



ي، بينم



 ب



ي غيرك عابئة 



ة تمضي




ى، الدين


بل معن

يجعل 


 س


ي شييء 


لخ من


ا انس


ف أبدأ بعدم


اءل كي

صم
تي، أتس


أيامي القادمة
 ماراثون من التدبير وال
ختزال".
ه تسمى بذلك ال
س
م  كونه غير  رد النفسييق الخاص فإنق 
ا السق أمق

ا 



 م



ن الخرى، وعادةا



ة الباط



ائل حكاي



ع وس



ل للتشارك
 م


قاب

تطاعة 





ة عدم
 اس





ي حال





م ف




اوي العلي 
وت الرق





ه بص





بر عن




يع

ر؛    







ي الباش


اخل 
وار الدق






بر الح



ا ع



ف باطنه


ة كش 
يق



خص الشق
   ، 
زةا

ة عاج خص
يق 

دو الشق

د تب


الت والواق
ف ق

ي بع
ض الح



فف

ة، أو الع
ج
ز 


ر مؤهلة 
 لقص  دواخلها بس
بب ع
دم الرغب
 وغي


ا، 



ا بداخله 






ن الب
وح
 عمق





ه، وع
دم القدرة ع





ف  أشكال




 بمختل

ف 


يره، ويوظ


ه وتفس


ا وتحليل



ة باطنه

ى الرقاوي حكاي 




ا يتولق


وهن
ت
ي ف
ي  وائ
ي وأهداف
ه، الق ب
ع بم
ا يتف
ق م
ع غايات الرق كلق
 ذل
ك بالطق
لها، وين
قلها في الهيئ
ة
 الطلوبة  ة
، ويش
ك  خصيق 
ضوئه
ا يرسم الشق

رد 





ن الس





ى هذا الن
و
ع م





ب عل





د الكات





د اعتم




ى القارئ" وق




إل

ل 






ة " حذاء أم






ي قص





ي فف






ن النفسي





الذي يقتر
ن بدوره بالزم

ف 








ا خل








ل إخفاء دموعه








ب: " تحاول أم







ال
مزق" يقول الكات

ى 



ا إل



ت نظراته


تدارت، ووجه



م، اس


ل ج



ا خج


امة يغلفه


ابتس

ر 


ا، تنظ


ي يده

، الحذاء
 ف 



ر ببطء 


اقط الط


ا يتس

الخارج، بينم

مت 



ود الص



ف، يس



ل علمات الضع



كافي نظرة تحم



ى الس


إل

ث 

س، ينبع


ا اليأ

ل نظرة
 يغلفه

ى أم


كافي إل


ر الس


ق، ينظ

الطب

ع 






ب مشب






ل الدكان بقل






ت أم






 ترك..

ر إحباط.






ا نذي





من قلبه

ة 


ى الحذاء
 متمني


ر إل

، تنظ 
مت 


ي ص


ة ف


بر حافي


رة، تس

بالحس
  

ة" يقول:

ة مفرغ

ة " حلق

ي قص

ا" وف

ي مكان م

ا ف

د أمله
أن
 تج

لمى تدور 



تيقظت س



ة اس



رخ دون رحم



ه يص



وت منب



ى ص


عل
 
..

ا ندوب الزمن.





ل جدرانه





ة تحم





ي غرف




ها ف





ا رأس





ا كم




عيناه
 

م جراء



م تلتئ



ق وجر
وح
 ل



د مره



لمى وبجس



و س



مت  تخط


بص

ة 






اعات طويل







 تكدح س.

ل ش
اق ل تزال تلحقها.





سنو
ات عم

برة 


ي مج


 وه


ير بغضب 


د .
. الحي
اة
 تس


ا أح


ت إليه


ن يلتف

دون أ

ا 










د قادرة و
ل يمكنه










م تع










ا".  ويقول" ل










ير خلفه











ى الس









عل
الس
تسلم ال
ن، ل يمكنه
ا أ
ن
 تدع اليأ
س يقيده
ا" وف
ي قص
ة " 

ي 



ي تعرض ف



ة الت



ة النيق



ى البدل



ر إل



م" يقول: " ينظ


ش
راء
 حل
 ،

ت الضو
اء



 تح



ة تتلل


، البدل 




ا بعمق 



ر، يتأمله



ة التج


فترين

ر 



مر عام



ة يتس



ل ليل



ي ك



ه، ف



ه وآمال



ا أحلم



ي طياته



ل ف


تحم
 




ش لحظات 



ه، يعي



ء حول



 شيي



يى كلق



ا، وينس



ا يحدق فيه


أمامه
مفعم
ة بشعور ال
رتب
اط، تتحدث عي
ناه
 لغ
ة ل تفهمهم
ا س
وى 


روحه".
أم
ا في قصة "دكان الزمن" ؛ في
مزج الكاتب بين
 الزمن الخارجي 

ن 







اعات والزم







ه عقارب الس







ر إلي







ه الذي تشي






ال
تعارف علي

م 


ي دكان ع

د ف

اعات الي


نة س


ن خلل أنس

ي م

ي الداخل
النفسي
حامد صابر الذي يصغي إلى حديثها، فتنت
ابه الش
جون ويسلم 

اعات تتب
ادل 

ا الس


ب: " وبينم

ى الذك
ريات، يقول الكات

ه إل
روح

ي 

ه الت

ا عائلت

ا وكأنه

د حديثه

م حام

ع ع

ت، يتاب

ث الخاف
الحدي

ي 



اعة الت



ر الس




ن، يتذك



ي دكان الزم



ه وحيدا ف




ت وخلفت


رحل

ة 




ا الفرح





ي عاش فيه




ك اللحظات الت




بيبته، وتل





ا ح




تزو
ج فيه

ت 



اعة تدق بتوقي



ت دقات الس



ا كان



ه، وقته



د إنجاب أبنائ


عن
الس
عادة، وم
ع غروب الشم
س ترك عم حامد الدكان مت
مس
كا 

 ."
بأحلم
 عالقة في عب
اء
ة الاضيي

ثالثا: الكان

ة 
















ه كم
جرد خلفي
















ة وظيفت
















ي الجموع














 ل يؤدي الكان ف

ا عجزت 







ق بم







ة تنط







ى ذاكرة جمعي







ل يتحول إل






للحداث، ب

تون ياش
لر:
  ال
كان 



ا يقول جاس



ن قو
له.
 وكم



يات ع


الشخص

ة الحزان والفراح.
 فالكان 




ل مرآ




تودع الذك
ريات ب





س مس



لي
وف
ق مفهوم
 باشلر  لي
س مجرد خلفي
ة دارت فيه
ا الحداث أ
و 

م 





























امتة  تحوي الذك
ريات الغابرة
، تتس




























مجرد ذاكرة ص

ل 



يان؛ فتتآك



ل النس



ا عوام



ا تتعاوره



رعان م



ة، وس


بالهشاش
ا؛ وم
ن ث
م تس
قط م
ن ذاكرة  
ا إل
ى أ
ن تت
لش
ي
ى تماما 
ا، فشيئا 
شيئا

ي 





ا طاغ 






ا حيا 








ل  كيانا







ه يمث






ق مفهوم






ل الكان وف






ر، ب





البش

ي 



 ف




 لحظة 



ي كل 



جل تأثيره ف



، يس 
انية 




ه أبعاد  إنس


الحضور، ل

ي 


لوكياتهم، وف



م وس



ي توجهاته


ر ف


ه،  يؤث



ن يحيون في

ذوات م

  
الوقت ذاته يأخذ منه
م بقدر ما يعطيه
م.

ة بامتي
از  






ي الجموع






يميائية ف







ه الس






د أدى الكان وظيفت





وق

فثمة
 حضور طاغ  لكل   من: 

وبه
ر  ل
سمي
ص 
قا
ال
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الماكن الشعبية والماكن الحيوية الألوفة.1

اجد، محطات 







ي، والس







ن، القاه







ة، الدكاكي







ث تت
كر
ر (الزق






حي

ى 


















ة عل


















فها علمات اجتماعي

















القطار، الحقول، القرى) بوص

 
الته
ميش والعاناة وال
حن
ين وطلب الخلص.

ب القاهرة 


ي قل


ب: " ف


ين" يقول الكات


ى باب الحس


ة " عل



ي قص

فف

ي 




ة، وف




ج الحياة
 الحديث




ع ضجي




ة م




ة القديم




ق الزق




ث تتعان



حي

غير  





 ص





م ركن 





ي هذا الشارع الزدح





 بالناس، ف





ق يضجل




ش
ارع ضي

ي، 


ق الاضي



ل عب


ي تحم


ة الت



ائم الدين


ي ونس


ر التاريخ


ه العط

يملؤ

ة 



برى محمل



ع الك



احة الجام



و س



رعة نح



ك الخطو
ات الس


تتشاب

بذكريات العطر العتق من ضريح الحسين". 

ن 






ه وبي






ل بين






ة الضمار" يقول: " لحظات تفص






ة " نهاي






ي قص





وف
العودة إلى مكان  يعتقد أنه
 لم يكن له
 س
وى ذكريات  بعيدة  عاطلة  

ة، 

ي بدت قاحل

ب الرض الت


بر نافذة
 القطار يراق


ى، ع

ي معن
عن أ

قيه مرق 


د تس


ل الشاه

ة، ك


ا البن
ايات الحديث


ي ابتلعته
والح
قول الت

ة، 

ر للحرك

ة تفتق

ى ال
كان فعكره، أجو
اء الحط

ن الذي مر  عل
الزم

ن 

ا جزء م

ة، وكأنه

ة متهدم

ر القطار، البن
ايات الحيط

د ينتظ
ل أح

ة الب
اب، 





ف أمام
 عتب





ا: " يق





ة ذاته





ي القص




" ويقول ف 






م قديم 




حل

ي م
ا تبق
ى، 

ة ه

ح القديم

ر مرئ
ي للمكان، ربم
ا الروائ

 غي

ه شييء 
يجذب

ل، 

ن يذب

ث أ


ب الذي ل يلب


ة العش


ب الحتر
ق، ورائح


ة الخش

رائح

ع 

د ابتل

ن ق

باح" ويقول:
 " فالزم

ل ص

م ك

ي تشت

ة الحقول الت
ورائح

ي 





م الرسي





ه الجهول"  ويقول: " ابتس






ي خلء
 يواج





ه ف





الكان
 وترك

ا كان، 



د كم



م يع



ى الحقول أمام
 النزل:
 الكان ل



م أشار إل


بم
رارة
، ث

ن مجرد 



ا فنح



ا؟ - ربم



ن أيض



ا نح



ل تغيرن



ر، فه



د تغي



ء ق


كل شيي

 
." أص
داء تائه
ة في هذه القرية التي تم
وت ببطء 

البحر.2

ة 

فه  علم

ة، بوص

ن قص

ر م

ي أكث

ة ف

 مركزي

ر مكانةا

ل البح
يشغ

ر 


ل البح


ا يح

ا للذاك
رة، وهن 
رار وملذا



ى الس

ا عل 
ة و شاهدا


كوني


ا. محل النسان، ليصبح
 حاملا للمعرفة
 والصمت معا

ياد 

ه؛ فالص

ن روح

 م

ر جزء 

ن البح

ة: " وكأ

ي قص

ب ف
يقول الكات
لي
س مجرد شخص 
 يحي
ا عل
ى اليابس
ة ب
ل جزء
ا يعي
ش في
ه كم
ا 

ف 


ة توق


ي لحظ


ا: " وف



ة ذاته


ي القص


ماك" و يقول ف



ش الس

تعي

ي 










ن الج
نازة؛ فيختف










ر تحتض









، فإذا بأمو
اج
 البح 











 شييء 









كلل

ئ 




ل الشاط




ن ظ




ي حي




ياد، ف





ه جدي الص




ى مع




ش، واختف




النع
 








 الذكريات، وكلق






ع كلق







د ابتل







ر ق







ن البح







و أ







ا ل






ص
امتا، كم

ة: " 



ي قص


ه". وف



ي أعماق



ت ف



ي غاص



 الحلم
 الت


الحكايات، وكلق

ن تكون 




ع: م




اءل الجمي





ي" يقول:
 " تس




د الباق




د أفندي عب




أحم

ا 



ب، بينم



د ليجي


ن هن
اك
 أح


م يك



ن ل



ن؟ لك



ي ال



ن ه



ى؟ وأي


ليل

البحر وحده يعرف القصة كاملة، وظل صامت
ا ك
عادته" 

ن" 






ا أ







ح لن







ابقة يتض






ع  الس






ن القاط






ة: وم







ة الجالي





الشعري

ص الفن
ي ليس
ت بذي 

ة ف
ي الن

ة والطبوغرافي
العلمات الجغرافي

ب، 



د ال
كان فحس



ي تحدي



ر ف



ا تنحص



ن وظيفته



بيرة ل



ة ك


أهمي

ه لليات النزياح 

و تعريض


وص الكان
 ه

م بخص

ر اله

ا الم

وإنم


ار (




ت Refractionوالنكس




ي تفتي




تراتيجية القاص ف





ك اس



) وتل

ورة متغايرة 


ه بص

اصه وإنتاج


ي ، وامتص

ي / الثقاف

الكان
 الواقع

 

ة (



ة الجالي



ة الشعري



ق الوظيف



ى تتحق


)" Roetic functionحت

ي 





ت ف





ث  تشابك






ة، حي






مير لوب






ه القاص س






ح في





ا نج





وهذا م

ة  





ة الت
وت" البعاد البنيوي






ل حب





ى مث





ه "أنث






ص مجموعت




قص

ن البعاد 


ة، فضل ع



ع البعاد اليديولوجي


ة م


ة والرمزي

الدللي

ة ف
ي الماك
ن الت
ي 
ر الطاقات الكامن 

ة     الم
ر الذي فجق
الجغرافي

ع 






ى م






ور  مغايرة
 تتماه






ى القارئ بص






ا إل






ا وتقديمه





أعاد إنتاجه

ا تضمره طيات 










ردية وم










ده الس










ة، ومقاص










ه الشعوري









حالت

 
.
نصوصه من رس
ائل ضم
نية
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! كان »في وجع   »! كان »في وجع   »

ل دون إذن؛  شييء 
 م
ا ف
ي داخل
ي انكس
ر بص
مت، وتبد 

ك، 




ي مع




ل أخذن




م يأخذك وحدك
، ب




د ل




ن الفق



كأ

ا! ا ل أعرفه تم
اما وأعادني شخصا

يي 


ى! أمش


ن ينسي


 يحاول أ


ي زمن 

ا ف 



مك حيا


ل اس

أحم
بملمح
ي، لك
ن بروح 
 ناقص
ة، وبص
وت  يشبه
ي، لكن
ه 

ل يخرج
 مني ك
ما كان!
***


ب ل يموت، 

ن الح

ت أ


بي، أدرك

ا أ

ع "كان…" ي

ي وج
ف
ش
فى، وإلى حياة  ناقصة  ل إل
ى اش
تياق  ل ين لكن
ه
 يتحو 

ة، 


 مشروخ


ى قوة 

ل إل 
 يتحو .

ا كاملة

ى عيشه


بر عل

ج

نن

ن أث
ر، وم
ا 

ه ل
ي م
ح، لحم
ل م
ا تركت 


ندني وأن
ا أترن 
تس
كم
ل الطري
ق وأن
ا أتجر ع مرارة 

ن
زرعت
ه ف
ي م
ن معن
ى، وأ


ن 




ده م 
ا يرد 





يي بم





ع نفس





وته، وأقن





ل قس





د بك




الفق

د 







ل يعي







ط، ب







نعنا فق








د ل يص







ن الفق







ي: "إ







حول

نا، 



ن أنفس



ا م


ه ينتزعن 




ة أن 



ن الحقيق



ا"؛ لك


تشكيلن


.
.
ويتركنا في مواجهة
 ملمحنا الجديدة.
غرباء
 داخلنا…


ن 







ت نح







ا ليس








م، لكنه







ا، نع








خة  أخرى تشبهن







نس

.
.
ا. تماما


ت 




ا ابتعدت خطوة، أدرك




ا كلم




يي، لكنه



خة  تمش



نس

غيرة 

ة الص

ك الكلم

د تل

ي هناك، عن

ا بق
ا منه 

أن
 شيئا


التي اس
م
ها:
 "كان".
***
أيل "أنا" هذه التي تقف؟! 

عي الث
بات؟! وأي  صوت  هذا الذي يد 
أنا بعدك… لست أنا!

فت
ه! أن
ا الص
مت الذي يبتل
ع  أن
ا ذل
ك الفراغ الذي خل 

ي و
ل 

 الذي يمشي

ا الظل 

ي! أن

 نفسي

ا ناديتن
م 
مي كل 

اس

يجد جسده!
عي
د طعن 

ن
ة أقول "كان أبي"، أشعر كأنني أ وفي كل  مر 


ل 




ن الرحي




و أ




ا ل




ل، فأنهار كم




ن تندم




بى أ



ذاك
رة
 تأ

ي 


ر داخل


 آخ


قط شييء 


 مرة
، يس


ي كل 

! وف حدث للتو 


دون صوت.
أبي…

ي، وترك  
ا من  ل
م يأخذك
 الوت وحدك، ب
ل أخ
ذ نص
فا

ن 




ل، كم




حتم 
 ل ين




ه بثقل 





ر يجر  أيام




ف الخ



النص


ا. نجا… لكن
ه لم ينجن
 حقا
أنا الن…

!
، وبقاياي بعدك لست س
وى بقاياك في 

بقلم  مروة يونس حرب

ا  


ب بابا

ح ف
ي القل
قال، تفت 
ن تن

ا حي

غيرة، لكنه

 ص
"كان
" كلمة 

.
.
غلق. ل ين


ل 






 كام






ل وجع 





ف، ب عرق 
ا تن





ا كم 







ت فعلا ناقصا





"كان
" ليس

ك 

ا بالغي
اب، وبالذاكرة، وبذل


د؛ يملؤن


ن نفق


ا حي

يجتاحن

ن 

ل فعلا م

ن يرح

ا، دون أ

ل عن

ن رح

ه م

ل الذي يترك
الثق


داخلنا.

قنا ع
ند حافت
ه إلى البد. "كان
" زمن  ل ينته
ي، لكن
ه يعل 


ف 




ل؟! وكي



 هذا الثق



ل كل 



ن تحم



ة حروف أ



ف لثلث



كي
 
ل حو  
ن تن



د؟! أ



ى هذا الح




ية إل




ن تكون قاس



ة أ



ن للغ



يمك

ي 

ر ف
ختص 
 ين

 ماض 

ى فعل 

 الكان إل

ن حضور  يمل
ا م 
انا
إنس


كلمة
؟!
***

 !"
.
.
و"كان
 أبي.
سم
ع، وان
هيار   "كان
 أبي" ليس
ت جم
لة
 عادية
، بل زلزال 
 ل
 ين

رى، وصم
ت  يصرخ حتى ال
خت
ناق! ل ين

ى 

بر عل
ج

ن

ل أ

ي، ب

ف الاضي

ي أص

ر أنن

ا، ل أشع

ن أقوله
حي


ا: 



 ل أريده



ى حقيقة 


ع عل





ي أوق 



ار، كأنن


ال
عتراف بالنكس

ا ص
ار  
 ومن كان حضورا.
ا أص
ب
ح ال
ن
 ذك
رى.. "م
ن كان س
ندا

ا"! وجعا

 ، 



ن يدي 


ن بي


ر م


ل تن
تزع الحاض


ة، ب


ل الحكاي


ا ل تنق

ه كأن 

م 

ا ل اس 


ا فراغا


ه فيه

ا، أواج

 ل قرار له


ي هاوية 

ي ف

ي ب
لق

وتن
  !
له


ة 




ن بواب



ن أمر  م



 أ



ن أذك
رك، علي 



ا أردت أ



م 
ن، كل 



ا ال


أن

ا، وأ
ن النداء ل
ن 
ر نفسي
ي بأن
ك لس
ت هن 

ذك 

ن
الغي
اب، وأ
ن أ


جاب، ولن يعود إليه صدى. ين
ومع ذلك…


ة! 
 وفي أعم
اقي مقاومة  خفي .

 منكسرة..
كرهة. أقو
لها من
بقي
ك ف
ي 

ن

 أ
ن أ.
له
ا، أ
ن أقول:
 "ه
و"، ل
 "كان". أحاول أ
ن أبد 

! فبع
ض الحب
ة ي
ا أ
بي ل  الحاض
ر، ول
و كذب
ت اللغ
ة قليلا

ن 


بر م



م أك


رهم "كان"، لنه



يي، و
ل تختص


م الاض



ق به


يلي

و 


ا ه


ل م


ن ك

ا م 
ر حضورا


ن، وأكث


ن الزم


ع م



ة، وأوس

اللغ


حاضر.
***


ي 

ف ف

ن وق

ل م

بي"، ب

ن قال:
 "كان أ

س م

ى لي

ن الفت
قال إ ين
وجه الحياة وقال:
 "ها أنا ذا…"!


ن 





ي حي



، أنن 






وت  عال 





ا بص




ي ل أقوله




ة الت





ن الحقيق




لك
حاولت فعل ذلك، لم أكن أنا ك
ما كن
ت!
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النقد الثقافيالنقد الثقافي   
حين يصير النص مرآة للسلطة الخفيةحين يصير النص مرآة للسلطة الخفية


ل 






ي بالشك





و يحتف






ي طويلا وه





د الدب





أ النق






د نش




لق

ن 





ة ع





 منعزل





ن الدب جزيرة 





لوب، وكأ




والجمال والس

ر هذه 








ي جاء
 ليكس








د الثقاف








ن النق








ر أ








ع، غي







الجتم

ل 

ة، ب

ة لغوي

ت مجرد زين

ة ليس

ن البلغ
ا أ 


ة، معلنا
العزل

ح 


ا تمن

ة بقدر م


د إنتاج الهيمن

عي 
د تن

ة ق


ة  ثقافي

ممارس

ى 







ي، وحت







رد الروائ







ة، والس







ورة الشعري






الت
عة
. فالص

ا 





ل ليديولوجي





د تكون حوام




ل، ق




ن الجم




مت بي



الص

ة 








ان والرأ








ن النس







ا ع 








ا معينا 
ورا






خ تص 








رس  
ة، تن







كامن


والسلطة
 والخر.

ي طب
قات 



 ف


ب 

نق  
ى من



ي إل



د الثقاف



ا يتحول الناق



ن هن


وم

ب 




ت 
ل لاذا كن





ص؟ ب





ب الن




ت 
ف كن





أل: كي





ى؛ ل يس



العن

ا 


ل دون
 غي
ره؟ وم


ن هذا الشك


تفيد م


ن الس

هكذا؟ وم
الذي ت
م إخفاؤ
ه ك
ي يظه
ر العن
ى عل
ى هذه
 الص
ورة؟ إ
ن 

ص، ب
ل تلح
ق 

ه الن

ا يقول

ة ل تكتف
ي بم

ة الثقافي
القراء
ا  
ما يخفي
ه، ل
ن الثقاف
ة
 — ف
ي جوهره
ا — تعم
ل غالبا

ة 



ي الحقيق



و ف



ا ه



ا، بينم 



ا ومألوفا 





ا يب
دو طبيعيا


عبر م


نت
اج تاريخ
 ط
ويل من التشكيل الرمزي.

ة 

ته الشكلي

ن قداس
ر الدب م 
ي، إذن، يحر 

د الثقاف
النق

دون أن ين
في جماله؛ فهو ل يه
دم النص، بل يعيد 

بقلم د. محمد عبدا الخولي -  مصر 

لي�س النق�د الثقاف�ي قراءةا� للنص�وص بقد�ر م�ا ه�و قراءة � للعال�م الذ�ي شكله�ا؛ إ�ذ ل ينظ�ر إل�ى ال�دب بوص�فه 
لتس�� الهوي��ة،  ى داخله��ا أنس��اقس القوة، وتمث  جماليات �� لغويةا�� مكتفيةا�� بذاته��ا، ب��ل باعتب�اره بنيةا�� رمزيةا�� تتخف ��
ل الوع����ي الجمع����ي دون� أ����ن تعل����ن ع����ن نفس����ها ص����راحة. فالن����ص، م����ن من�ظور  وص����راعاتس العن����ى الت����ي تشك ����
ا م����ن القي����م  النق����د الثقاف����ي، يفت���ش ف����ي طب�قات اللغ����ة؛ إن����ه أثر  ثقافي ���� يحم���ل ف����ي مس����توياته العميق����ة تاريخا����

الضمرة، والنحي�ازات� غير الرئي�ة، والس�لطات الت�ي تت�كلم عبر اللغة أكث�ر مما يت�كلم الكاتب نفسه.


ل 



ث تتداخ




برى، حي



ة الحياة الك




ل شبك




ه داخ



  وضع

ة 






تعارة، والهوي







اد بالس







ياسة بالخي
ال، والقتص






الس

ة ل 




 حضاري




بح الدب وثيقةا




ى يص



بال
يقاع.
 وبهذا العن

ه 





ر ب





ا يشع





جل م





ه يس





خ، لن





ن التاري





ة ع





ل أهمي




تق

الجت
مع ل ما يعلن
ه فقط.

رديات 

ه الس


ه الخطابات وتتن
ازع في


ر في

ن تتكاث


ي زم

وف
 






ي ضرورةا





د الثقاف





ة، يغدو النق





ل الحقيق





ى تشكي




عل
ا؛ فه
و الوع
ي الذي يكش
ف كي
ف  
ا نظريا 

ة، ل ترفا
معرفي

ف 




مات، وكي 
ل 




ى مس




ن تت
حول إل




ل أ




ي قب




نع العان



ص تن

و 


ا أ 
يا


ا شخص 




ى تبدو رأيا



ة حت



ى اللغ



لطة إل



لل الس


تتس
 






د العادة
، ومحاولة 





 ض





 يقظة 





ه فعلن




ا.
 إن ا جم
اليا







ذوقا

ا 




ا قبوله




ي اعتدن



ى الشياء الت



ؤال إل




ة لعادة الس



دائم


دون سؤ
ال.

ل 






ج نقدي، ب






ي مجرد منه






د الثقاف





وهكذا ل يعود النق
ا  


فها نصا

ة بوص

م: أ
ن نقرأ الثقاف
ا م
ن العال 
ا فكريا 
موقفا

ا 
ا، إنم 


ا بدا فرديا
، مهم 


ل نص  

ن ك

ن ندرك أ
ا، وأ 

مفتوحا

رها، 



م عص



م باس



برى تتكل



 ك



ن جوقة 



وت  ضم


هو ص

حتى حين
 تظن أنه
ا تت
كلم باسم نفسها فقط.
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بي 



يه الخش




ى كرس



س عل



م جل



ة، ث



ن زجاج الواجه



ح الب
خار ع



ء، ومس



ح جدي الباب ببط


 فت

 ل
حظات حت
ى دخ
ل رجل 
 نحي
ل 
 يلف 
 جس
ده بمعطف 
 مبل
ل، وعل
ى وجه
ه مزي
ج  العتيق.
 ل
م تمض 

. ه
ل يمك
ن أ
ن تعطين
ي .
ج
: "ي
ا الحاج. من الخج
ل والج
وع
. رف
ع بص
ره بخفوت وقال بص
وت  متهد 

"
ا؟ أطفالي لم يذوقو
ا الخبز منذ يومين. ا واحدا رغيفا

ى 

ن ماله
. مد  يده إل

ه، و
ل ع


ن عنوان

مه، و
ل ع

ن اس

أله ع

م يس
ب جو
ابه.
 ل 


ى جدي أترق 
نظرت إل
مه إليه  ، وقد  
 وضعه
 في كيس  نظيف .
ه
 ص
لة دافئة ا ل يزال
 بخاره يصعد كأن  ، وأخرج رغي
فا الرف 
ه
دى إلي
ه، ل
ن الجوع
 ل  باع ل
ن جاع
، ب
ل ين قائلا بص
وت  حنون 
 يقط
ر حكم
ة: "الخب
ز ي
ا ولدي ل ين

"
ينتظر الحس
اب.

و 

ها. خرج
 وه

ك بالحي
اة نفس
ه يمس 


ف كأن 

ذ الرغي

ة وأخ

ة، ث
م مد  يده
 الرتعش

ل لحظ
د الرج ترد 

ى جدي، 





 إل






ن زخات الطر. التفت 






ى غاب بي





ه حت






ت عيناي تتابعان






ا ظل






م بالدعاء، بينم





يتمت
قاس  
ه: «هناك أوزان ل تن




ث نفس 
ه يحد 





ي وكأن




م قال ل




مت، ث





ي ص




ى اليزان ف




ر إل





ه ينظ




فوجدت

"
بالحديد، بل بالقلب.

ب 


ظ، وطل


ر الباه


ة العط


ه رائح


ة، تفو
ح من


 أنيق


ر بثياب 


 آخ


ى الدكان
 رجل 


ل إل


اء، دخ


ي الس

ف
ا  


ى جدي مبلغا

ل يوم
. عرض عل

ع ك

عار ترتف

ة، والس

ي أزم

وق ف

ن الدقي
ق. كان الس

بيرة م

ة ك
كمي

بيع قوت الناس 

 وقال
: "ن


 ثابتة 

ه جدي بعين 

ر إلي

ق ل
حت
كاره.
 نظ

ل تزويده بالدقي
ا مقاب



مضاعفا

وق." 


ح أمام
 الس

ن يرب

ل أ


 قب

ر أمام
 ا

ن جوع
 الن
اس، خس

ح م

ن يرب

ن أراد أ


 ل بطم
ع.
 م

بعدل 

.
ا وراءه
 صدى خطو
ات  متع
جرفة ا، تاركا غ
ادر الرجل غاضبا
 

ن يديه.

ح بي
ب حبات القم 

قل  
و ين

ى جان
بي وه

م جل
س إل

ق جدي الدكان، ث

ل، أغل
م اللي 


ا خي 
عندم
ثم
ر  ا طي
بة.
 وكذل
ك الخي
ر، ل ين 
قال ل
ي بص
وت  خاف
ت: "القم
ح ي
ا ولدي ل يثم
ر إل إذا لم
س أرضا
 ،
إل ف
ي قلب 
 رحي
م.
" هز  رأس
ه وه
و ينظ
ر إل
ى ال
يزان ث
م أضاف:
 "العدل والكرم
 تو
أمان ل
 يفترقان
ومن فقد أحدهما فقد ال
خر.
" ما أحو
جنا اليوم
 إلى تطبي
ق مثل هذه الحكم في حي
اتنا الي
ومي
ة!

ي يده 



ه علمات العافية.
 ف



ى وجه



د بدت عل



د، وق



ن جدي



ل م



ل النحي



ابيع، وعاد الرج


مرت أس

ي 

ا ف 



ا كان دينا


ت لرد  م


ة وقال:
  "جئ


ى الطاول


ه عل


ه بجهده
. وضع


ن الن
قود جمع


غير م


س ص

كي
عط
ى ف
ي  
 "احت
ف
ظ بالنقود لطفال
ك، فالخب
ز الذي ين: عن
قي.
" ابتس
م جدي ومس
ح عل
ى ك
تف
ه
 قائلا

ماء 

رار، لك
ن جدي أشار إل
ى الس
رد  بالدعاء." حاول الرج
ل الص شتر
ى بالدناني
ر، ب
ل ين الجو
ع ل ين

ا، 

ح وأض
اف: "ازرعه

ن القم

ة م

ه حفن

م ناول

يى العروف.
" ث

ن ل ينس

د م

دود عن

ك مس
وقال:
 "دين

"
ر أن من يعطي حبة
 الي
وم، يحصد س
نابل الغد. 
لتتذك 

ع 

ه يجم

ة كأن

ن الطاول

ق ع

 فتات الدقي

 جدي يلم 

ا ظل 


ه، بينم


ل عيني

ل والدمو
ع تبل
 خرج
 الرج

م 

ا؟" فابتس

ن ينق
ص رزقن

ة: "جدي، أم
ا تخش
يى أ

امته الهادئ

ل ابتس

ا أتأم

ألته وأن

 س.

ة اليوم
برك

ي 


ن نزرع ف


ل أ


ي قلوب الن
اس قب


ا نزرع ف


د به.
 إنن


ل يزي


ص بالعطاء، ب


ي ل ينق


ا بن

وقال:
 "الرزق ي

"
الرض.
رت ي
د جدي الحاج جيلل
ي وه
ي تم
تد   
ا عل
ى مائدة 
 عامرة
، تذك  
ومن
ذ ذل
ك الي
وم، كلم
ا رأي
ت رغيفا

ك، 

ا نمل


ي كثرة م


س ف

ن الكرم
 لي


م أ

ة، فليعل


ن يقرأ هذه الحكاي

بالعطاء دون
 انت
ظار القابل.
 وم

باح، 



 يخبزه الص


ل رغيف 


ي ك


ن الحكايات، فف


ى م


ا تبق


ي م


ا نعطي.
 فت
ابعو
ا مع


دق م


ي ص

بل ف

روى من دكان جدي. قصة 
 تن

بقلم د- جبران لعرج- الجزائر


م 



ر ل



اد. الط




ل الجس



بر القلوب قب



بر ص



ن يخت


ر أ 

برد قر 



ن ال


ا، كأ 
يا



ك العام
 قاس


كان ش
تاء ذل

ك 





ي ذل





د الرحي
ل. ف




ري 
 ل ين





 ثقيل 





ي كضيف 





ت تطرق أبو
اب الح





ح كان





ذ أيام، والري





ف من




يتوق

ز الطازج 



ة الخب


ت رائح


ا كان



ي دكان جدي، بينم


غير ف


د الص


ف قرب الوق



ت أرتج



باح، كن


الص


ا من الح
نين. ا وهمسا تنبعث من الخبزة
 الت
قلي
دية الجاورة فت
مل الكان دفئا

حكاياتي مع جدي الحاج جيلليحكاياتي مع جدي الحاج جيللي

رغيف في زمن الجوعالمشهد الثاني: 



17

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  مــــــــــــاي  37الــــــعدد  رقم   

ية  ية مزرعة الحر مزرعة الحر


ابق، 



تان الس




س وزراء باكس



بي عمران خان، رئي



ن مح



ي م



برته أنن




ا أخ



فرح
 عندم
ا في بلده، وقد أصب
حن
ا أصدقاء في
ما بعد. الذي أصبح
 بطلا قوميا


غيرتان تم
تازان
 بجم
ال 

د فيلتان ص

ة، توج

ن البواب

ى يمي

ة، عل

د أمت
ار قليل

ى بع
وعل

ل 







ن هذه الفل







ف إ







د كاش







ي محم







ت النظار.
 قال ل







ميم تلف







ة تص







ت وأناق






ملف

.
م
انيي
ن من مهندس
ين ومشرفين ومراقبي ع
مال مخصصة
 للموظفين العن
وحت
ى
 تل
ك اللحظ
ة، ل
م أعل
م م
ن الذي وج
ه ل
ي الدعوة لزيارة مزرع
ة الس
عادة، ول
م 
أرغ
ب أ
ن أس
أل ص
ديقي محم
د كاش
ف، فالكي
د أنني س
أحظى برؤي
ة م
ن أتى بي إل
ى 


هن
ا.

ل، 



ق وجمي



ل أني



وف بشك



ق مرص



ر، الطري



مائة مت



افة خمس



ى مس



ة إل



ن البواب


م

.
زرع
ت على جانبيه أشج
ار الن
خي
ل والغاف وشجر الانجروف )السمى بالكويتي(

افير، 

وات العص

ة وأص

ر الجميل

د رؤي
ة تل
ك الناظ

عادة عن
وق
د غمرن
ي ش
عور بالس

.
فشعرت براحة
 تسري في قلبي… و
كأنني
 في مزرع
ة السعادة
ا، وع
ل
ى اليمي
ن، تقب
ع بيوت جاهزة
 (ك
رفانات)  
بع
د الدخ
ل بنح
و س
تمائة مت
ر تقريبا

ب 


ب، فص


ق التع


ن الطري


تاء م


ا اس


ن جلبه


ن م


ق، وكأ


ر متناس


ل غي


ت بشك
وضع
غضب
ه عليه
ا، فنثره
ا هن
ا وهن
اك
، كم
ا تتناث
ر قط
ع الكس
سوارات م
ن جي
د حس
ناء 

ا. 
سقطت س
هوا

ا. أما على الجهة اليسرى من البو
ابة، فالوضع مختلف تماما

رأيت فيل أكاد أجزم أن
ها أجم
ل فيل يم
كن أن يجدها الرء في هذه الصحراء!

ع بحيرة 






ه الرب






ن جهات






ه م






ط ب







ة، تحي







ة اليطالي







ة البندقي







ي مدين






ى يحاك





مبن

د قرع 


ح عن

فت 
ق، ين


غير معل


ر ص


بر جس


ه إل ع


ول إلي


ن الوص


طناعية، و
ل يمك

اص

.
ال
جرس الضخم القريب من البحيرة

ه 


ط ب


ا، وتحي


ث حاد الزواي


ل مثل


ى شك


قفه عل


ر، وس


د الحم


ن بالقرمي


ى مزي

البن

ى ل يكاد 


م، حت



وار بالعص



ة الس



وسن إحاط



و والليم
ون
 وزهور الس


أشجار الانج

رى منه
 إل س
قفه
 الحمر. ين
وعندما س
ألت مرافقي، قال لي:

.
- هذا بيت الضي
افة
ا: ثم أضاف ضاحكا
,
,
- )قصر موتو(.

فلما سألت
ه عن العنى، قال بعد أن اط
مأن لي:

- موتو تعني "السم
ين" في لغتن
ا، والشرف هو من يسكن هذا الب
يت.

وهن
ا أدركت بحسيي الص
حفي أن لهذا الب
يت حكاية…
صرف كل هذه البالغ من أجل أن
 يسكن "السمين" هذا القصر؟ عقل أن تن فهل ين


ا… س
نعرف بقي
ة الحكاية. ل
حقا

يوميات رجال في مزرعة
 الحرية.

بقلم  فايل المطاعنـــــــــــــــي- عمان

ل
م يتزحزح م
ن مكان
ه، ول
م يرد عل
ى تحي
ت
ي، فق
ط رمقن
ي بت
ل
ك الن
ظرة ال
حائرة
، ول أدري لاذا أحس
ست أ
ن 

ا. ا ك
بيرا وراء هذا الحارس س
را

، رم
ق  
ة، وم
ن ش
دة فرحت
ي ل
م أفط
ن أ
ن وراء الحارس رجلا

ت البواب
تح 
ن حو
ار النظرات، فن
وبع
د دقائ
ق م

الحارس بنظرة كانت بم
ثابة
 علمة الدخول إلى الز
رعة.


ا إل 

ا أن

ة، وم


و إل رضو
ان
 حارس الجن


ا ه


ك الحارس م

ن ذل

ت أ


ق وشدة
 الحرارة، تخيل


وة الطري


ن قس

م

ذن له بالدخول.

ن
مؤمن ك
تم إيمانه
 فأ


ا بي. ، جاء وافد آس
يوي مرحبا غلق البو
ابة
 بثو
ان 
قب
ل أن
 تن

(محم
د كاش
ف) هذا اس
مه، ش
اب لطي
ف، ذو بني
ة قوية، وبشرة بي
ضاء، وعي
نان عسليتان، تظنه
 للوهلة 

ه 

ه أن

ت من

تانيين، وعلم


ر ع
ادة الباكس

ى غي

ة عل

ة بطلق

م النجليزي

ينما. يتكل


ن نجوم
 الس
ا م 



ى نجما
الول

مان بت
أش
يرة عمال! مهندس مي
كانيكا قدم
 إلى عن

قصر موتو



18

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  مــــــــــــاي  37الــــــعدد  رقم   

من شعـر من شعـر 
العاميــــةالعاميــــة

من قلب الشارع يولد شعر العامية، من ضحكة عابرة بين صديقين، ومن تنهيدة عجوز تستعيد زمناا ل يعود.
قال بلغ��ة الناس اليومي���ة، ب��ل ه��و س��جل حي �� لذاكرة جمعي��ة، يحم��ل ف���ي طيات��ه  ه��و لي��س مجرد كلمات بس���يطة تس

تفاصيل الحياة التي قد تعجز الفصحى أحيانا عن التقاط نبضها العفوي.
قال همسا ل خطابا.  الشاعر هنا ل يتعالى على جمهوره، بل  في العامية، تصبح الكلمات أكثر دفئا وقربا، كأنها تس
يجل��س بينه��م،  ويتكل��م بلس���انهم، ويع��بر ع��ن همومه���م ليص��بح ص���وتهم؛ ولذل���ك، ينج��ح شع��ر العامي���ة ف��ي التس��لل 
ل  هذا الشع���ر  ع��بر الجيال إل���ى موروث ح���ي ينتق��ل م���ن ف���م إل���ى آخ���ر،  مباشرة إل���ى القل��ب، دون اس���تئذان، ليتحو 
وم��ن مقه��ى شع��بي إل��ى مس��رح، وم��ن أغني��ة بس��يطة إل��ى نشي��د يردده اللف. ه��و مرآ��ة الجتم��ع حي��ن يفرح، وحي��ن 
يغض����ب، وحي����ن يحل����م أيضا. وف����ي بس����اطته الظاهرة تكم����ن قوت����ه الحقيقي����ة- أن����ه ص����ادق، غي����ر متكل����ف، يشب����ه 

الناس؛ ولذلك يبقى ويخلد.
ف��ي هذا العدد  نفت��ح ص��فحات م��ن أشعار   محم��د خمي��س الذي ينب��ض بص��وت الشارع الص��ري والتراث ف��ي بلد 

الهجر... 

بقلم خليفة عبد السلم

محمد خميس.. صوت الشارع 
     ونبض التراث في المهجر 
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�.. ين. ني حن
ال. ي بي بي

ل. ل  قن تن .. وي�اح. م.
لن عن القن في رس

ي اسيي سن ح. ا إي هن
د لن هن ش. يي ا.. وي

هن د لن هن ش. ة بن وتن ن  بن
زيين.
حن ي ال. وري

عس شس وي
ال. جن تي ير ار. ن غي مي ي وي ني

ت. في
طن خن

ال. من ي
ة الش  تة حي

ب مي ال.
ل. قن وط ال. يس ت خي د ي

شن
ا هن نة كي
ا.. لن ين ن. ي دس ني

ت. بي
هن ون

ال. من تي
ا الك. يهن في ا وي

ين ن. دس
ال. من ال وي

من جن ش بي ر.ض مي
ن
ات ال نن ل بن من ج.

ن
أ

ر.ض
ن
ات ال نن ل بن من ج.

ن
أ

اا د  ة جي
يطن سي ت بن

ن. ا بي
هن ون. كس لي

ال. ين ش خن مي ة وي
يقن قي  حن

ماا اي. ا دن هن بة ا وي�حس هن
سن م. هن

ان. نن جن ا ال. يهن .. في
ان. نن حن ا ال. يهن ان.في من

ن
ا ال يهن .. في ل. من

ن
ا ال يهن في

ال. من جن ل. ة لي
كن لي ي من ش في مي ا.. وي يهن ة في

اجن ل  حن ا كس يهن في
ور. عس ن شس عن ى وي

ون ن هن ر عن بة عن
ن
ت أ ز. جي

عن م. وي
لن عن القن في رس

ة زن جي
ع. ت مس لي من ت عن

ن. ن بي
عن

ور. مس
س
ى ال لن ر عن طن ي. سن ريت تي

د. قي
ا هن ن. عن ا وي هن

ب لن تي
ك. ر يي اعي

ي شن ي
ل  خن ت. وي

ا هن لن ج.
ن
اس ل ل  النة د كس هن ز. يي وي

وت وي الصو
ل. عي ول بي

قس يي وي
ا! هن بة حي ا.. بن هن بة حي ه�.. بن

الس حن م بي
الن عن ل. لي

اب بن ر شن خضن
ن
هوه أ

ن
لبي أ قن ربة .. ون ي غس يد في دي اي جي

ه جن سة لي
اب لف بن

ن
ليون أ ندي مي عي يري ..� ون صي ن من ان مي ربن

اي هن جن
اب عن ير صي تي ا كي يهن ربة في

الغس ا .. ون ا من ة ين رحن ي فن ي
ن  ه مي وة جس

ة اين ي النرن ه في
ايفس لي شن الي ابني ون لي جن لم الي ى الحي

لن اجري عن بي
ه اتس ين حن ه وي

يتس اب بي
سن يب وي ر 

تغن  مي
د  حن س  بي حي ين يي مي

ات ين كرن ة� ذي
نطن شن ق بي ي

تعل   مي
د  حن س  بي حي ين يي مي

ول صس عب الوس ش صن س  مي
يل .. بن وي

كون طن يي
رييق هن

يه طن في
ول .. نهس قس ر .. عن ب  حكي .. عن ة .. إي كرن

ي بس  في
ايماا ل دن من

ن
يه أ في

د  .. جن ل بن اهي
ستن ة تي

حظن ي لن ة .. في
احدن ة ون رصن ي فس يجي في يي

اب هن بن
د  زن سن ل الحس د كس ف .. ضي اقي  ون

إنتن يجي وي� يي
اب هن بن

ازيل
لج نن التة اريس وي

ن بن مي
ا �ل�ي�نن �وم عن �ح�تس اد من �رن ال�بن وي
ي �لمي سن ي وي ش�واقي

ن
ل أ كس

ة ينن لب زي
اب في القن ي سن ي

ل  لي
ل
ن
�س�أ �س  يي

ب بن �رة �ي جن ي
ال�ل  وي

ر .. �دة �قن و يي
ن
أ

ى �ن�سين ني �د وي �ب�عي �ا ني
�نن نة ر إي

�دة �قن ال�مس
�ر �كي �ن�ف�تي هن �ي�ش وي �عي و ني

ن
أ

�ق �امي
�ويش  غن ة بي

�ه�ون �ج  قن من
يل بي

ر سن ابي
اة عن ين في الحن

�ك �اح�بن صن �رةك وي ه سي
�ون دن هس

�ي�ل ي  لي
ن
�ار ويف أ �هن

�ال�نة بي
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رسالة خارج الصندوق!رسالة خارج الصندوق!


م 

«أ


 ب
 
فني»؟ أأخاطبك 

م «يؤس

عدني» أ
س 
ة «ين

التي؛ أبكلم

تهل رس

ف أس

ط كي

م بالضب
ل أعل

ي بالجزء، 


ن ترضي


 ل
 
م أنك 


ر»؟ أ


ت الجزائ

ا بن


«ي



م ب


وق أهراس»، أ


ت س

ا بن


«ي



م ب


ن»، أ

حني

؟ وتطالبينني بكل هذه اللقاب وألقاب أخرى، وهو حقك 

.
أعلم أنك  ل تحبين أنصاف الشو
اق والحكايا والقلوب، وقد قلت  لنا ذلك ذات يوم


ر 



ة عاشرت الفق



ى امرأ



ر واحترام
 إل



ب وتقدي



الة ح



ث رس



ن أبع



د أ



ي أري



ه أنن



ا أعلم



ل م


ك

ل 




ت ك





ت ورم




ل 
ا ترج 





بعة، لكنه





ت العوز بأطياف اللو
ان
 الس




ا، وافترش 






ل رضا




والفقراء بك
 

ل مكان.




ي ك




ن ف




ا للمقهوري 
وتا





ا، وتكون ص




ا راوده





م طال





ف حل




د خل





ا، لترك



العاناة وراءه

بي 


و ظ


ي أب

ت ف 
تقر 

ا، واس 



ر عاليا


ة الجزائ


ت راي


م، وحمل


ة وقل


ر بمطرق


ى الحج


ت عل

فنقش
 

يني العرج



مان وواس



ل غ
ادة الس



د، وتحاور كبار الدباء مث


ن زاي


لطان ب



ز س



ي مرك

لتب
دع ف

د 



ن رش



ي اب



با، وتغازل ح



ا الص



ة وحكاي



ئ الطفول



ن مراف



ف ع



ب بشغ



يي، وتكت


وزهور ونيس


د 108




ندوق وري




ة ك
تاب "ص




ي مقدم




ك ف



ا وعدت بذل



ا كم ا مشهورا 





ه حيا




ل من



 108، وتجع

وأش
ياء أخرى".

بقلم كنزة لخلوفي

...

إل الغالية جنات بومنجل...
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 حملت 

 ا أنك  
م جيدا


 القربون، أعل

 
ا يناديك 


ة، كم


ي جنين

عزيزت
 

 ا أنك  
ر جيدا

ن والوط
ن.
 وأتذك

ي الوالدي

 لتفارق
 
ا يديك 

ك بكلت
قلب

اعدك  

ن س

ن ك
ل م

ه ع

 في
 
نوات تحدثت 

ذ س
ا من 
 منشورا
 وضعت 

ى 



وق أهراس إل



ي س



ك  ف



قط رأس



ن مس


ا م 



في مشو
ارك، انطلقا
 





 
ك أنك 





ن خلل ذل





 م





بي، فعرفتن





و ظ





ي أب





تقرارك  ف





ة اس




غاي

ل الن
اس 


ن فض


ن و
ل تجحدي



ن، تعملي



ن ول تنكري


يلة؛ تأكلي


أص

ر 



ش أكث


عد ويعي



بر ويس


ان يك


ا: «النس 




 يوما

 
ا قلت 


، فكم 



 عليك 

.«
بالناس الذين يحبه
م ويحبونه

ة، أم حنين يا لوخي 

بوكية... 


فحتك  الفيس

ى ص

ن ك
تب
وا عل

ل الذي

ب ك

ن كث

 ع
تابعتن

ن 


 م

 
ن الش
خاص يدع
ون لك 


ل ال
ئات م


ب هذا الذي جع


 ح

أيل

اقها 

غ س
ها ليبل 
قيت 

 بذرة هذه
 الت
ي س

ا؟ أيل
مشارق الرض ومغاربه
 









ه ليزرع ا








 علي







 
 دعاء واظبت 








ماء؟ أيل









ا عنان الس







وأزهاره

ا 

ة، تحضره

بي مهيب

و ظ

ي أب

 ف
 
ا، وتكون جنازتك 

ي قلوبن

 ف
 محبتك 
الجالي
ة
 العربي
ة وحتى التلمي
ذ وأولي
اؤهم م
ن الدارس التي كن
ت  

تشرفين فيه
ا على ورش
ات الكت
ابة؟

د 

ندوق وري


ي ص

ا ف


 عنه
 
ي كتبت 

غرى، الت

 الص
 
ألتن أختك 

 108س


ا 




ي إنه



ت ل



 بالكثير.
 قال


 
ن لك 


دي 
ا تن




ي إنه



ت ل


وأشي
اء أخرى، فقال

درس
ت بفضلك  من الكم
الية
 إلى غ
اية الجامعة، وأضافت:

 ،




ر، ذاك
رة ل



ان والعش



ة اللس



ة، طيب


ن 
ة، لي 


ن 
ي هي 



ت أخت


«كان
«
.
.
ة بو
الديه
ا. مصلي
ة، قارئة
 للقرآن، بار 

ا؟ 
أتعلمين ش
يئا
، عندم
ا التقيتن
 به
ا في أب
و ظ
بي.
 أظنه
ا 2014أعل
م ذل
ك من
ذ س
نة 


لني 


ي، وص


م، عزيزت


 نع.
.

ة جنات.


ن البطل


ي ع


ه ل


ا قالت


يت م

نس

ل 

م الحم

 دون اكتراث بحج

 
لتني تضحياتك 

، ووص 

 
 بوالديك 

 بر ك 
 




 ، وعملك  




 
 لعائلتك 



 ، وحبك  




 
لتك  لرحمك 




لتني ص




ل، ووص



الثقي
 
. س
عدي ك
ل أفراد عائلتك  الدؤوب من
ذ س
ن الثامن
ة عشرة
 حت
ى تن

نوات الخيرة 





ي الس





ل ف





ن العم





 ع




 
 توقفت 




 ا أنك  






لني أيضا




ووص


لتتفرغي لتربية بناتك  الث
لث:
 حنين
 وآلء
 ونغم.

ل هذا الكفاح؟ 


ي ك


ى تكافح


ة حت


ا غالي


ا ي


 تحملينه

 
 قوة
 كنت 

أيل
ا  



 أثيريا

 
ى نحبك 


 حت

 
ي قلبك 


ه ف


 تحملين

 
ف كنت 


اس مره


 إحس

أيل
ن لخل
ق ا
 أ
ن
 «الح
ب اللمشروط» م
ا زال ف
ي  دون مص
الح، ون
بي 

أمة محمد صلى ا عليه وسلم؟
 


 
 كنت 

 
م أنك 


ل الفو
اه، أعل


 بالعي
ون
 قب


ي تحس 


ة الت


ا الرهف

أيته

ا؛ 

ر أمه

م عط

ة تشمش

ا كطفل

بين أخباره

ر، وتترق

بين الجزائ
تح
تفرحين
 لفرحها ويو
جعك  وجعها، تعيشين فرح إخوتك  وحزنهم، 
وتس
ارعين إل
ى نش
ر التعازي والتهان
ي، خاص
ة عندم
ا يتعل
ق الم
ر 

 معه
ا بكلم
ة ج
بر خاط
ر،  
 حت
ى إيمان خلي
ف وقفت . بأبن
اء وطنك 
 

ي مرات ع
ديدة.




ا ف




 عنه



 
طينية وكتبت 




ة الفلس




اندت  القضي



وس

 ع
ن وج
ع  أعل
م، عزيزت
ي، أ
ن ك
ل ذل
ك كان بمثاب
ة ع
وض لروحك 
 





 
ن الحقول وعشت 





 بي




 
ي ترعرعت 





 الت




 
اوتها، وأنت 





ة وقس




الغرب


حلوة الفقر والسعادة في حي ابن رشد.

 تشترينه
ا ف
ي ك
ل  
 بالقراء
ة، وكمي
ة الكت
ب الت
ي كنت  أتذك
ر شغفك 

ي 


ب ف


ة كت


 لثلث

 
ر قراءتك 


ا بس


 لن

 
ي إحدى الرات بحت 


 وف.
.
مرة.
 






 
ر شكرك 





ابقين الزمن.
 وأتذك





 تس





 
 كنت 




 
ها، وكأنك 





الفترة نفس
للديب
ة بث
ينة
 العيسيى عن ك
تاب عائشة تنزل إلى العالم السفلي، 


حين قلت  لها:
«لول مرة أقرأ ع
ن الوت بكل هذه الحياة في داخلي».


د قول 

ى ح

ش» عل

ا مات
ف م 


ي خل 
جن
ات العزيزة، «الل

تفي 


ة س


رية الجزائري


 الص

 
ريين، وابنتك 


ا الص

إخوتن

، ص
ندوق وري
د  
  108بالغرض.
 وإذا كان آخ
ر مؤلفاتك 

م 







ى الغلف، واس







مك  عل







ل اس






وأش
ياء
 أخرى، يحم

ا 

صتها لشعره

ي خص

ش الت

ت الهوام

ن تح

 حني
 ابنتك 

ى 






مها عل






تنقش اس






ا س






ل الكتاب، فتأكدي أنه




داخ

ة 




ي الكتاب




ن ف




 أ



 
ت منك 





ا تعلم





ا؛ لنه



غلف بمفرده


حي
اة
 أخرى نعيشها أو نقرؤها.

ت 





ة رضع






ر بعيون شاب






 الكثي





 
تكتب عنك 






ا س





أظنه

ي 

ن ح

ا ع

تحكي لن

ا س

ن أمه
ا، أ
و ربم

ة م

ف الكتاب
شغ

ن 


ل نح


ا نفع

ا كم 



ة، تماما


ا الخاص


د بطريقته


ن رش

اب

ك تارة 

صهم بح
ب تارة
 وبضح

ي قص

ا، نحك
مع والدين

م قررت ترك 




ن أ



ا ع 





ا أيضا




تحكي لن




ا س



أخرى.
 وأظنه

ر 











ل غي











ا الكام












ح حبه











ا لتتفرغ
 وتمن 
ا مؤ
خرا










عمله


ال
شروط لبن
اته
ا وزوجها.

ا. 
جنات، كأنك  روح 
 من 


د 







ندوق وري








س وص








ع شم






 وأشي
اء أخرى 108فجائ

ا، لكن كما قال محمود درويش: قليلن علين
ا جدا
.« «نحن نحب الحياة إذا ما اس
تطعن
ا إليها س
بيلا

، و
ل موت  

 
ن الدعاء لك 


يمنعنا م


ا س


برك  عن

د ق
ع ل بن
 

 فنت  
واء دن

ا غالي
ة.
 وس

ا ي

ن ذاكرتن

يمحوك  م

ي س
الناف

ي 

ن: «تراب رب


د قول الجزائريي

ى ح


و هن
اك، فعل

ا أ

هن
ل يرح
م». وعل
ى هذا ل نقول إل م
ا يرض
ي
ي ا
؛ فل
ه  
بك 


ا إلي
ه راجعون. ا ل وإن  الآب والتاب، وإن 



22

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  مــــــــــــاي  37الــــــعدد  رقم   

حوار وكتاب...
أوركسترا الموت ..أوركسترا الموت ..  

 عزف أدبي بين الحياة وأضدادها عزف أدبي بين الحياة وأضدادها

واحدة م�����ن الص�����وات الدبي�����ة الشاب�����ة الص�����اعدة والتألق�����ة ف�����ي 
الجزائ���������������ر، شهيناز كرفاح، م���������������ن الشرق، تنحدر م���������������ن ولي���������������ة 
)، 2البويرة، وخريج���������ة قس����������م اللغ����������ة والدب العرب���������ي (ماس���������تر 

وتتق�ن الس��بانية و�النجليزية.� برزت م�ن خلل كتابه�ا "أوركس�ترا 
الوت"، الذي تفردت في������ه بأفكاره�����ا، فكان�����ت نظرته�����ا مختلف������ة 
ا ف����ي العرض الدول����ي  ا لفتا���� وم����ن زاوي����ة مغايرة، وحقق����ت حضورا
للكتاب بالجزائ���ر، إل���ى جان���ب تتويجه���ا بعدة جوائ���ز أدبي���ة، م���ا 
يعك����س مس����يرة و�اعدة لكاتب����ة تشق ���� طريقه����ا بثبات ف����ي الس����احة 

الثقافية.
اقترب فري���ق عم���ل "ومضات أم���ل" منه��ا، وجمعن���ا معه���ا لقاء ف���ي 

هذا الحوار.

حوار أجراه خليفة عبد السلم
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هل الكتا�بة م�ن وجدتك أم أنتي من توجهتي نحوها؟– 

ت 



ا كان


ا بقدر م ا و
ل اخت
يارا 
ن قرارا



م تك



ي ل



بة ل



ة بالنس


الكتاب
ر لن
ا أ
ن نلت
قي في نقط
ة  د  

ا، ول
م نج
د بعضن
ا ص
دفة، ب
ل قن قدرا

ر، 




ت الشاع





م وتراكم




ا الل




ج فيه





ي نض




ة الت



واحدة
؛ النقط

ي 





ة ملجئ





ت الكتاب




قال، فكان 
ا ل ين





ي بم





مت أعماق




وفاض ص


الوحيد.
– ماذا عن "أورك�سترا الوت"؟


ردي، 





د س




ع 
ة ذات بن






ة طويل





ائد نثري





ن قص




الكت
اب عب
ارة ع

نة 






ع س





ر والتوزي






ة للنش





ن دار تحف





ج 2024صدر ع




. يعال

الكت
اب العدي
د م
ن القضاي
ا الس
ياسي
ة والجتماعي
ة بأس
لوب 

فانتازي وعب
ثي.

– لاذا ف�ي هذ�ا التوقيت؟
ا  


اسة نوعا

ت ف
ي مرحل
ة حس
ا لكون
ي كن 

بب راجعا
ق
د يكون الس
ما آنذاك، وانعكس هذا على عم
لي الدبي.
 ومن ناحي
ة أخرى، 

بت 



ي، واكتس



ا يكف



ا بم



ت فيه



ي نضج



ة الت



ك الرحل



ت تل


كان

ف 







ي بالتألي







مح ل







ه، س







س ب






ا ل بأ 







ا ومعرفيا 







ا ثقافيا 







ما تراكن

.
ومشاركة
 ع
ملي مع القراء
ا  اف�ع الت�ي جعل�ت شهين�از تعط�ي ص�وتا – م�ا ال�سباب أ�و الدو

للموات؟

ا 






ا تراه






ب الحياة كم






ن أكت






ت أ






ترا الوت" حاول






ي "أوركس





ف

ه؛ 



وت ل



ن ل ص



ق الكلم
 ل



ت ح



ل، ومنح



د الرحي


الرواح بع

ل 



ا، ب 






ي" ل يخشون شيئا




ل الدب




ي "التخي




ى ف




ن الوت




ك أ




ذل

يت
حر
رون من كل القيود وينطقون بالحق.

ة 





مت ومخالف





ر الص





ي كس





ي ف





اسيي كان
 رغبت





ع الس




والداف

ك 






ة، ولتل





ش 
وات الهم 






احة للص






ائد، وك
ذا إعطاء مس





الس

ده. 


ن جس

دف 
ن ين


ل أ


ان قب


ل النس


ن داخ

دف 
ي تن


ر الت

الشاع

ي بالضرورة الغياب بقدر 





ترا الوت" ل يعن





ي "أوركس




والوت ف

ة 


ن زاوي


ة م



ة الحقيق


مح برؤي



ة تس


ي مختلف


ة وع



و حال

ما ه

.
مخالفة لا ع
هدناه
– ه�����ل يمك�����ن أ�����ن تخبرين�����ا أكث�����ر ع�����ن أفكار الكت�اب وعلقته�����ا 

بال�واقع؟

ع 





ن الواق






تمد م






ي مس






ل أدب






ي عم





ن أ





ة الحال، فإ





بطبيع

ة 





ج الفكرة العادي






ب يعال





و الكات





ي أ






ه، فالروائ






ق من




وينطل
لها برو
ح الخي
ال لتر
تقي من كونها فكرة  بأس
لوبه الخاص ويشك 
ع
ادي
ة إل
ى ف
ن أدب
ي ناض
ج، وهذا م
ا حدث بالفع
ل؛ إ
ذ عالجتن 

.
ا واقعي
ة بطريقة فن
ية
 وأدبية أفكارا
ا م
ن الواق
ع، تطرقتن
 للحدي
ث ع
ن شريح
ة معين
ة ف
ي  
وانطلقا

ة 








ة الكتئب








ى الفئ







طتن الضوء عل 
ل 








ي، وس








ا العرب







مجتمعن

بير أدق 




ا، وبتع




وت له




ي ل ص




ة الت




ة الهمش




ة، الفئ



واليائس

يمكن القول إنه
ا "أمو
ات على قيد الحي
اة".

ة 








ة تمت
زج بالعبثي








وداوية كئيب








ة بن
ظرة
 س








م هذه الفئ







تتس

.
الفرطة

ر 


ن الشاع


ل م


م الهائ


يد هذه الفكار وهذا الك


ت تجس

حاول

ل 


ية البط



ن خلل شخص


ي الكتاب م


وداوية ف


لبية والس


الس
ا  





ا أحداثا





رد لن




ي تس




ة"، الت




ه "الجث




ت نفس




ي الوق



والراوي ف


وحقائق ووقائع صادمة في زمن غير زمنن
ا.

ث 





بي، حي





ل تابوت خش





رد داخ





ن الس





ف الول م





م النص




ت

ى مثو
اه 

ل إل

ى الكتاف لينق

ة" محم
ولا عل


ارد "الجث
يكون الس

الخي
ر.

بر، 



ل الق



رد، فكان داخ



ن الس



ر م



ي والخي



ف الثان



ا النص


أم

ق ل يت
جاوز 








ب وضي








ي مكان
 بارد، رط








ث يكون الراوي ف







حي

ا بظلمة
 القبر.
 وهنا، أثناء السرد،  الشبر الواحد، محاطا


ب بالفردات والص
طلحات لعطاء 
ا م
ا ف
ي التلع 

 نوعا
 أفرطتن

جرعة
 س
وداوية
 تلئم الزمان
 والكان في ك
نف ظلم
ة القبر.


ياسية 











ا الس










ا أخرى، كالقضاي











 عدة
 قضاي











ا عالجتن










كم

والجت
ماع
ية وقضي
ة العروبة، بأسلوب هزلي ساخر وع
بثي.
– هل الن�تي�جة في عملك ف�ي ال�خير كانت مرضية أم ل؟


ي 

ت ف

د نجح

ة، فق

ن مرضي

ر م

ة أكث

ت النتيج

، كان

د ل
الحم

وصيي، وهذا 

ص نص

ا يخ

ل فيم

ل والتأوي

ن التفاع

ق نوع
 م
خل

بة 





ى نس




ة إل




ي، إضاف




بة ل





م بالنس




ب مه




ه مكس




د ذات



في ح


الب
يعات الرتفعة
 التي
 تجاوزت كل توقعاتي.
– كي�ف تقي�مي�ن تجربتك� ف�ي النشر؟


ق 



ا يتعل



ة فيم



عوبات، خاص



ض الص



ة بع



ي البداي



ت ف


واجه

ي 




وص كون




ي، وبالخص



ي تلئمن




بة الت




احة الناس



بإيجاد الس

ة 






ة كمؤلف





ي كاف





ى حقوق





ق بالحفاظ عل





ا يتعل





صارمة
 فيم


.
جزائرية

ر 





ي إيجاد دار نش





عوبة ف






ت هن
اك
 ص





ة أخرى، كان





ن جه




وم
ملئم
ة تمت
ل
ك المكاني
ات اللزم
ة لجارات أفكاري وتجس
يدها 

ن 






م تك






فحات الكت
اب ل






ن ص






ة أ






ع، خاص






ى أرض الواق





عل

د 



ا تحترق عن



ن، فتب
دو كأنه



ب معي



ت لقال


ل خضع



ة، ب


عادي


ال
حو
اف مع ن
هاية
 كل حكاية.

ر وجود 






توجب الم






ذ اس




ا، إ 







ن هينا






م يك





ن هذا ل




وأعترف أ

و 





ا ه





ة ل
خراج
 الكتاب كم





ة عالي





ص محترف وذو كفاء




شخ


علي
ه الن.

ي 




ار أ




ي مس




ة ف




ر خطوة ضروري




ن النش




ل عام
، أرى أ



وبشك

ق 

ة ويخل


ه الوجودي


ص شرعيت

ح الن


ه يمن

ي، لن

و روائ

ب أ
كات


ص
لة
 وصل بي
ن الكاتب والقارئ.
– هل ت�عت�بر شهين�از ك�كاتب�ة حداثية؟

ل أح
ب أ
ن أض
ع نفس
ي
ي داخ
ل تص
نيف جاه
ز، بقدر م
ا أؤم
ن 

ض 

ي بع

س كتابت
لم 
د تن

و الذي يحدد انتم
اءه.
 ق

ص ه

ن الن
بأ

ل 


و الي


ة أ


ب التقليدي


ر القوال


ي كس

واء ف


ة، س


ح الحداث

ملم

.
إلى التجريب والرمزية
، لكن
ني ل أتعم
د النت
ماء إلى تي
ار بعينه

ى 

ة، حت

ل رؤيت
ي الخاص
ا يحم 


ق نصا

ن أخل

و أ

ي ه

ا يهمن

ر م
أكث

ب ل 


ن الكات


ا أ


و تجاوزها.
 كم


ة أ


ع الحداث


ك م


ع ذل


ن تقاط

وإ


.
ف نفسه بقدر ما يترك نصوصه
 تقوم
 ب
هذه الهمة يعر 
– ه�ل أنتي� كاتب�ة أ�م قارئ�ة وكاتب��ة؟ وم�ا ه�ي ميولت�ك؟ ال�دب� 

العرب�ي� أم الغرب�ي؟

ي 

ة ه

ة، فالقراء


ن أكون كاتب

تطعت أ


ا اس


ة ل


ن قارئ


م أك


و ل
ل


ل الوعي وتفتح
 آفاق التعبير. التي تشك 
أم
ا ع
ن مي
ولتي، فأنا ل أنحاز إلى أدب بعين
ه
 بقدر م
ا أنجذب 
إل
ى الن
ص المت
از ذي الجودة العالي
ة أينم
ا كان.
 أن
ا عل
ى اط
لع 


م 

ة أ

ة عربي

واء أكان
ت أعم
الا أدبي

ر، س
نش 
ل م
ا ين

تمر بك
  دائ
م ومس

.
أجنبية


ة 





ب باللغ




كت 
ا ين





و م





ي ه





ي الدب العال





تهويني ف






ا يس





ر م





ن أكث




لك

.
ال
سب
انية
 وال
نجلي
زية

– كي�����ف تجدي����ن الطرح� ف����ي الس����احة العربي����ة م����ن خلل ال�عمال 
ككل؟


ى حد  






ة اليوم
 متنو
ع وحي
وي إل







احة العربي






ي الس






ن الطرح ف





أرى أ
 
كب
ير، حي
ث بدأت تتش
كل ملمح
 أصو
ات وأقلم جديدة في الساحة


.
الدبية
– كي���ف تجدي��ن انس���ياق الكثي���ر م��ن المارس��ين إل���ى الرواي��ة؟ ه��ل 

ذلك وفق أيد�يولوجية؟

ي 




د أيديولوج


ع 
ي بن



ة ف



و الرواي


اب نح 

ياق الكت 



ن اختزال انس


ل يمك
ا،  ا وانتشارا 
ر حضورا

ي الكث

س الدب
عد  الجن 
ة الي
وم تن

د، فالرواي
واح
سو
اء م
ن حي
ث النش
ر أ
و التلق
ي، كم
ا أنه
ا جن
س مرن
 ومنفت
ح عل
ى 

ن 






ر م





ا للكثي 






ا مغريا 
ا خي
ارا






ا يجعله






ة، م






ن الجناس الدبي





غي
ره م


اب. 
الكت 
فهن
اك من ينجذب إليه
ا لن
ها تمن
ح
 مساحة أوس
ع للسرد والتفصي
ل 

ع الر
واج والنتشار، 







ا بداف







ه إليه







ن يتج







م، وهناك م






وبناء العوال
خاصة
 في ظ
ل اهتم
ام
 دور النشر والجو
ائز به
ذا الجنس الدبي أكث
ر 


.
من غيره

وق الكت
اب 


ا بس 




و مرتبطا


ا أ 




ا عمليا 




ع أحيانا



د يكون الداف



ك، ق


لذل


ا. ا أيديو
لوجيا أكث
ر منه
 التزاما
وم
ع ذلك، ل يمك
ن تعمي
م الحك
م، ل
ن هن
اك من يكت
ب الرواية
 عن 


.
قن
اعة
 فن
ية تامة، ويرى فيه
ا الشكل النسب للت
عبير عن رؤيته

دق 




ي مدى ص



ل ف



ي، ب



س الدب



ي اخت
يار الجن



ن ف




ة ل تكم


والشكل
 

ا كان





ه مهم





ي يفرض نفس





ص الحقيق





ن الن





ا، ل





ة وعمقه




التجرب


.
ش
كله
– كلمة أخيرة للج�مهور وللمجلة

أشك
ر الجمهور الداع
م ل
ي، وعل
ى رأس
هم عائلت
ي: أم
ي وأ
بي وإخوت
ي، 

دور 


ل ص


ى قب


ى، حت


ة الول


ذ اللحظ


ي من


م الول ل


د كانو
ا الداع

فق

ى 




ي عل




يرتي وشجعن





ي مس




اندني ف





ن س




ل م




ر ك





ا أشك




الكت
اب.
 كم


.
مو
اصلة الدرب الذي بدأته

ذ، 


ة وتلمي


اتذة وطلب


ن دكاترة
 وأس


ن القراء، م


ر جمهوري م

وأشك

ي 
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ى النس
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ل الحص


ن أج


م م


ي بحضوره
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ى تشريفه
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ى ك



ة، وعل
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ل الدولي



ي الحاف
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ي، خاص



ل توقيع


تحم


الرسائل الطيب
ة والش
جعة
 التي تلقي
ته
ا وما زلت أتلقاها.

تضافة 




ى هذه الس




ة عل




ر للمجل




ل الشك



ر، أتقدم
 بجزي




ي الخي



وف

م 



ي جهودك



 ف



حفي وال
داري.
 بارك
 ا



م الص



ة، و
كذا الطاق


الكريم


ا من التألق وال
ست
مرارية .ال
بذولة
، وأتمنى لكم مزيدا
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دار  
ث ين

ن منثور العرب حي

ى: م

ا الول

ن موارده

 م

ذ اللغةن
ؤخ 
ن تن

د أ

 القاص

ا الطريقن
وإنم

ه 
ذي
ب في ا تن 
بكا

بك س
س ذ العب
ارة وتن 

شحك 
ث تن

ن منظومه
م حي

وق العق
ل، وم

ى س
العن
ى عل

ي 

ر ف

بص 
ا، وتن

ي حقيقته

ة ف

درك الكلم ا: تن 


ن
ال المران معا 
ي اللفظ.
 فهناك ين

ى ف

 العن
النفسن

س 



ي النف


ر ف 



  


د، فتؤث 



ي الجس



 الروح
 ف



ب عملك



ي التركي



ل ف



ي تعم


د وه 



شاهك 
ا، وتن


موضعه
تأثيرها، وتبلغ من السمع والقلب مبلغها.

ت  لك فاضك درةن
 العج
م — هو س
رل العربية
، وبه
 تك وحسنن التركي
ب — ل غرابةن
 اللفظ و
ل نن

نوع. فم
ن عرف مواق
ع اللفاظ، 
طبقاتن
 البلغاء، وب
ه افتر
ق ال
بيانن الحي 
 م
ن ال
بيان الص

ه 



ت ل



يغة القال، نشأ



ى الح
ال وص



ن مقتضي



ي، ووازن بي



اب العان



ن مراعاة أنس


وأحس

ذ 



بر  التتلم



ة، وص



ل، و
كثرة الخالط


نال بالراس الطوي 
ل تن



ى، ب


ع دق 
تعار ول تن


س 
 ل
 تن


ملكة 


فص
ح له
 ع
ن أس
رارها. للن
صوص العت
يقة
 حتى تن
 
قال البشير البراهيمي:

"اللكات الدبي
ة
 ل تكفي فيه
ا القريحة
 والطب
ع حتى تم
دها الصن
عة
 بأمدادها، وأولها متن 

ة و
ل 


ى ملكات لغوي

احبها إل


ي بص


ا ل تنته


ة؛ لنه


س اللغوي


ن القوامي


ر مأخوذ م


ة غي
اللغ

ن 


ة م


ذ اللغ


ن يأخ


ن أ


اس متي


ى أس


ه عل


ي ملكت


ن يرب


ن أراد أ


ى م


ب عل


ا يج


ة، وإنم

أدبي

ة 



ا، والثاني



ة ومعناه



ى:  الكلم



ن الول



ك فائدتي



تفيد بذل



م، فيس


منث
ور العرب ومنظومه

ر 





و س





ب ه





ن التركي





ن النفوس، وحس





ه م





ه وموقع





ا من




ب وموقعه





ي التركي





ا ف



وضعه

العربية".

).١٥٩/٤آثار البشير البراهي
مي، (

بقلم الستاذ أسامة عكاشـــة

دن 
ن
ر�ف  طبع �� عاري��ة، ول القريحةس�� في��ه مكتفيةا�� بنفس��ها، حت��ى تس

ي��س الدبس��� ومضةن��
ي 
خريج� م�ا فيه�ا من القوة من حد 

م م�بن�اها، وتس حكي�
م عوجها، وتس ي

قو  بصن�عة  واعي�ة  تس
بتغ�ى ب�ه اللكةس� الدبي��ة متنس�� اللغ�ة، ل كم�ا  ق. فأولس� م�ا تس المكان� إل��ى فع�ل التحق 
حشي����ى حشون ال�لفاظ؛  لتق����ط م����ن بط�ون العاج����م التقاطن��� الغري���ب، ول كم����ا تس تس
فإ���ن القوامي���س خزائنس��� م�فردات، ل معاملس��� ملكات، وم���ن اقتص���ر عليه���ا خرج� 

 أسماء  ل صان�عن بيان�.
حا�فظن

الملكات الدبيةالملكات الدبية
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تحييــــــــــناتتحييــــــــــنات
بقلم إبراهيم جزار

 يتج�������ه مجتم�������ع العارفي�������ن والنشغلي�������ن بالشأ�������ن 
الثقاف��ي اليوم إل��ى طرح� مجموع��ة م��ن التس��اؤلت 
الشروع�������������ة والطارئ�������������ة حول كينون�������������ة الثق�������������ف 
وس������������يرورته وماهيت�������������ه، ف�������������ي ظ������������ل الس�������������تجدات 
ر مفاهي���������م  الت�واترة لتكنولوجي���������ا العص���������ر وتغي ���������

العالم.

 
إعلميات ..  
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 غ
رينلند وغيرها.
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ل بكيفي
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ق بالس
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 هن
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ة 
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تاذ القي
اس آنذاك
 حول
 م
ا اعت
بره «اجته
ادا

ن 





ا نح





نة الثاني
ة.
 وه





ي الس





ب ف




ا» لطال 
تثنائيا
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ح القواني

ى لوائ

 وحت.
الحضة
ا  

ي العام
، ص
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ا للس وق
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ه
 ما ش
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ع العاش ف
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مة الفرنس







ه العاص







س الذي شهدت







ي مهرجان الكتاب بباري
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شارك

 
 أبريل الاضيي في جناح دار المير .
17/18/19باريس بالقصر الكبير أيام
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ة ياف
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ت القاس
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راع عل

ل نم
وذجاا حي
اا للص
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رائيلية، وتؤرق


الس

ل محاولت 



م ك




يان رغ




بى النس




 يأ




ى تاريخ 
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ة بطابعه


ق الحان

تأن
ياف
ا، حي
ث تت
عان
ق زرق
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قائل :

إلى أهلنا الصامدين في غ
زة

  
وإن طال ليل الظلم، فله فجر انجلء يقترب

 

حانة القاهرةحانة القاهرة
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شجــرة سبـاغيتـي شجــرة سبـاغيتـي 
داخل كهف أفلطون !داخل كهف أفلطون !

ر  اقعي����� كم�����ا تتص�����و   لنقلي����� العلوماتي����� وال�خباري كمرآ�����ة للو
������ا وس�����يلةا موضوعيةا�����     ل�����م يك�����ن العلمس����� يوما

ه، وص����ياغةي  أ���ي الع����ام وتوجيهي����  الر 
دةا��� لنتاجس���� ا آل����ةا معق  اذجة، ب���ل ظ����ل  دوما���� الجماهي����ر العريض����ة والس ����

ات� نفه�م أطروحةن� الفك�ر "�نعوم  ه��ا؛ وهن��ا بالذ  لطةي وي�عز�ز هيمنتي الخيالي�� الجمعيي� بم�ا يخدمس�� منطقن�� الس ��
هي��ر "ص��ناعة القب�ول�" ( : Manufacturing Consentتشومس��كي" ف��ي كتاب�ي��ه الش  ���رن قائ���لا كن )، فالر ج��ل ذن

اس ليس الحقي�قة، بل الحقي�قة كما يريده�ا ال�قوياء�".  م�ا يص�ل إلى وعيي الن �
"إن �

 ، دار عب��ر أرب���ع تقنيات �� كلس��يكية  واضحة �
ا عل��ى ذل��ك، دعون��ا نؤك��د أن �� اللعبةن�� كان�ت وماتزال� تس تأس�يسا

تيج�ة أن �  غطي�ة؛ والن  هوي�ل أ�و الس�تثارة والله��اء والنتقائي��ة ف�ي الت  كرار والت  أقول ذل�ك وأن�ا أفك��ر ف�ي ال�ت 
 . ه داخلن��� ماكينةي��� الخط�ابي�

عي���د إنتاجس���
س
ه، ب���ل كم���ا أ العي���ن الجماعي���ة ل ترى العالمن��� كم���ا ه����و ف���ي حقيقتي���

؛ إنه����ا فضا�ء لل�����هيمنةي ولتط����بيعي 
ها، ليس���ت وس���يطاا بريئ�اا ه����ا وأس����اليبي ها وتقنياتي فاليدي����ا بمختلفي���� وس���ائلي

افقة". م والمن�هج للمو ص�ني�ع النظ  ر ما يسمي�ه "ت�شوم�سك�ي" ب�"الت  الخ�ضوعي� عبي
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بقلم د- خليـــل بن عزة
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ة باص
بع صغير . مخلوقات تن

قال... رى، ول أوام�ر تس سمع ، لقيود تس لض�جي�ج يس�
ح�س ب�ه، يتس�لل  شيئ�اا فشيئاا� إل�ى ك�ل شيي�ء، ذل�ك الخي��ط الخف�ي الذي يشدن�ا  عرف ول يس فق�ط تغيي��ر بطي�ئ ل يكاد  يس�
ه ، نظ�ن أنن��ا نمل� الوق�ت، لك�ن الحقيق��ة الرة ه�ي أن�ه ه�و م�ن يمت��ص وقتن��ا دون أ�ن  كل س�اعة و يوم أكث�ر مم�ا نشد �

ن�شعر، ليس ل�نن�ا أجبرنا أو ألزمن�ا بذ�لك، بل ل�ننا لم ن�عد� نأب�ى ونعارض�.
نظرة س���ريعة ، تمريرة خاطف���ة ،بمر�ور الوق���ت أص���بحت عادة وتل���ك العادة الص���غيرة تحول���ت إل���ى ضر�ورة، معادل���ة 
لب من�ا لك�ن ل أح�د يعل�م  خطيرة أفقدتن�ا أنفس�نا عل�ى نح�و م�ا ، و تح�ت س�قف� ال�لف�ة ل�م ن�ع�د� ك�م�ا كن�ا ، شيئ�ا م�ا سس

ما هو؟
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ية معرفةمعرفة بوصفهبوصفه اليحاءاليحاء يةبصر بصر
 في معالجات السطح التصويري 

 عند أنطونيو مانشيني

بقلم د. قيس عيسى- العراق

ل يبدو الشتغال التص��ويري عن��د أنطوني��و مانشين��ي معنياا بإعادة إنتاج ص��ورة الشخص��ية 
، بقدر م�ا ينص�رف إل�ى بناء رؤي�ة إيحائي��ة تنتم�ي إل��ى حق�ل   أ��و تاريخياا

بوص�فها كياناا اجتماعياا
الرس�����م بوص����فه معرف�����ة بص����رية مس�����تقلة. فالشخص�����ية، عل����ى أهميته����ا الظاهري����ة، ليس����ت 
خدم لتفعي�ل اشتغال الفنان عل�ى الس�طح، وعل�ى الادة، وعل�ى  س�تن ، تس سوى وس�يط  إجرائي �
أث��ر الفع��ل التشكيل��ي ذاته. بهذا العن��ى، تتراج��ع الطبق��ة التأريخية-الجتماعي��ة للص��ورة إل��ى 

الخلف، لتفسح الجال أمام طبقة أعمق و�أكثر فاعلية: طبقة� الفن.

إ������ن قراء������ة أعمال مانشين������ي م������ن منظور تاريخ������ي اجتماع������ي ق������د تفت������ح باباا 
رة، أ���و  ق بالشخص���يات الص���وة لبحث ��� س���وسيولوجي أ���و أنثروبولوج���ي يتعل ���
بس����ياقاتها الطبقي����ة والنفس����ية، غي���ر أ����ن هذا الس����ار – عل����ى أهميت����ه – ل 
قاس  صيي، ل تس يمس ����� جوه�����ر التجرب�����ة الفنية. فف�����ي حق�����ل الف�����ن التخص �����
م���ه  قيم���ة العم���ل بم���ا يحمل���ه م���ن معلومات ع���ن الشخص���ية، ب���ل بم���ا يقد 

، ومن اقتراح  معرفي  حول ماهية الرسم ذاته�.
من كشف  بصري 

فنون...
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: اللم بين الحساس والحدث الوجودي أولا
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30

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  مــــــــــــاي  37الــــــعدد  رقم   

بقلم أ. عبد السلم خليفة


ة نفس
ها بحاج
ة إل
ى "ش
ي
طان" جدي
د أكث
ر اتس
اقا 
وجدت الكاتدرائي
مع فكرة الرع
ب والخطيئ
ة، فاتجهت النظار هذه الرة إل
ى الشقي
ق 

ي 




ه ف




د غ
يوم
 نفس




ز" وج




و "غيوم
 جيف




د، وه




بر للنحات البع



الك
تحد  فن
ي معقد.
 علي
ه أ
ن يص
نع تمث
الا يتفوق عل
ى شقيق
ه فن
ياا وف
ي 

 

ي ع
ام


 وف..

ن ال
تشددة


ة رجال الدي


يي ذائق


ه يرض


ت ذات

 1848الوق

ر" (


ة الش


م "عبقري


ت اس


ي حمل


ه الت


ن منحوتت


ف غي
وم
 ع

 Leكش

Génie du Mal(

ه 




يكي لكن




ن الجمال الكلس




حة م




خته بمس




ي نس




ظ غيوم
 ف


احتف

احة 








ن مس







د زاد م







 فق.

قوط والعذاب البدي.







ا برموز الس






أثقله

ت العضلت 








ل العري ونح








د لتقلي








ى الجس








يي عل






الغطاء القماش
 

م ولضم
ان





ة ل الجم
ال الناع





ي بالقوة الخبيث





بر لتوح





رامة أك




بص

ا 



ة ل تخطئه



يل شيطاني


، أضاف تفاص 
س مجدداا


عدم
 حدوث اللب

غيرة ت
برز م
ن بي
ن خص
لت الشع
ر الجع
د، 
العي
ن فظهرت قر
ون ص

ا 



ه، بينم



ل كاحل



ة تكب



لسل غليظ



ن، وس



ي القدمي



ر حادة ف


وأظاف

ه ك
رموز 



د قدمي



ورا عن


ا مكس


ة وتاج


ة مقضوم


ي يده تفاح


ع ف

وض


للخطيئ
ة وفقدان الجنة

ي 



ة ف



ت الكنيس



ث رأ



ي اجت
ياز ال
ختب
ار، حي



بر ف



ق الك



ح الشقي


نج
هذا "الشيطان العدل" تو
ازرا مقبو
ل بي
ن الفن والعقي
دة، فو
افقت 
عل
ى تنص
يب
ه في الكان ذات
ه
 وهكذا اس
تقر تمث
ال "عبقري
ة الش
ر" ف
ي 

ة 




ة طريف




ة تاريخي




ى واقع




ا هذا، ش
اهداا عل




ى يومن




ة حت



الكاتدرائي


ونادرة

بين الفتنة والخطيئةبين الفتنة والخطيئة


ى 



ن إل


ن ال
جدل
 تجاوزت حدود الف


 م



ة أثارت زوبعةا



ة فني


ن تحف



تار ع



ح الس


أزي

ج" 







ة "ليي







ي مدين







س ف







س بول







ة القدي







قف كاتدرائي







ت س







ة اللهوت تح






أروق

 

ة عام




ا 1843البلجيكي




ى تكليف




د تلق




ز" ق




ف جيف



، كان النحات الشاب "جوزي

ت 


ن تح


ت م


بر فخرج


فل الن


ع أس


يفر" (الشي
طان)
 ليوض


 "لوس



ت تم
ثال ل

بنح

ة ش
اب 


ي هيئ


اقط ف


دت اللك
 الس


ي جس


بيض النق


ن الرخام
 ال


ة م


ه كتل

إزميل

تدر 






ة تس






ح حزين






ق وملم






يي متناس






د رياض






ة، بجس






ة والجاذبي






ج بالفتن





يض

العاطفة مديرا ظ
هره للقديسين في وضعية تعبر عن التم
رد واللم.

ة 







ل أروق







ة داخ







ة ديني







ى معضل







ة إل







ة الفني







ت هذه الرؤي







ا تحول







رعان م






وس

ة 

ى البشاع

هم أمام
 "شيطان" يفتق
ر إل

ن أنفس

د رجال الدي

د وج

ة، فق
الكاتدرائي

). Trop sublimeالعهودة.
. بل يفيض بجم
ال  اعت
بروه "سامي
ا ومفرطا" (

ة 













اء الرعي













ت لنس













در تشتي













ن هذا التم
ثال بات مص













ت الشكاوى بأ












تعال

ب، 



ع الخشو
ع الواج


ريا يتعارض م


ه إغ
راء
 بص


ي وجدن في



اسات" اللوات


"الحس

در القرار 

ه فص
ر من 


ن ينف 

ن أ

ر بدلا م

د الش

ل يمج

ن هذا العم

قف أ

ى الس
ورأ

ي" 


م الثان


ك الهولندي "فيلهل


ة لي
جده الل



ن الكنيس


اء التم
ثال م


م بإقص


الحاس


فرصة ل تعوض، فيشتر
يه
 ليضمه
 إلى مجموعت
ه الخاصة.

حدود المقبول في تمثيل الشر  



31

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  مــــــــــــاي  37الــــــعدد  رقم   

خالد عماد الدين: حين يتحول خالد عماد الدين: حين يتحول 
  الداء إلى اعتراف إنساني حيالداء إلى اعتراف إنساني حي

ا». ا، ورجلا يمشيي عبره، وسأصنع عرضا ا فارغا بدايةا من قول (بيتر بروك): «أعطني مسرحا
، ل كمقدم��ة شكلي��ة، ب��ل كمدخ��ل لفه��م م��ا يفعل��ه خال��د عماد الدي��ن عل��ى  م��ن هذه الجمل��ة تبدأ الحكاي��ة فعلا
الخشب���ة؛ لن��ه ل يمل�� الس��رح بحضوره، ب��ل يعي��د تعري��ف الحضور نفس���ه. كأ��ن الجس��د عنده لي��س أداة أداء، 
ا  بل مس����احة عبور لك���ل م���ا ه���و إنس���اني ومخبوء؛ كأنن���ا ل نشاه���د ممثلا يتحرك، ب���ل نرى ذاكرة تمش���يي، وخوفا���

قال صراحة. يتنفس، وأسئلة تتجسد أمامنا دون أن تس
ا للعرض، ب���ل يص���بح تجرب���ة إدراك، لحظ���ة  ف���ي هذا التص���ور، نس���تطيع أ���ن نرى كي���ف أن���ه ل يعود الس���رح مكانا���
ا”، ب����ل باعتباره حاملا  كش����ف متبادل����ة بي����ن م����ن يق����ف وم����ن يشاهد. خال����د ل يدخ����ل الخشب����ة باعتباره “مؤديا����
لحال��ة، وهذا م��ا يجع��ل حضوره غي��ر تقليدي؛ لن��ه ل يعتم��د عل��ى المتلء الخارج��ي بقدر م��ا يعتم��د عل��ى الفراغ 
ا يتقاطع أداؤه مع فكرة أنطونين  ا، ليمله التلقي بتجربته الخاصة. وهنا تحديدا الداخلي الذي يتركه مفتوحا�
آرت������و ع������ن “مس������رح القس������وة”، لي������س بمعناه الص������ادم الباش������ر، ب������ل بمعناه العم������ق: أ������ن يهز  العرض مناط������ق 

السكون داخل النسان، وأن يجعله يرى ما يتجنبه.
لذا، م���ا يمي���ز تجرب���ة خال���د لي���س فق���ط قدرت���ه عل���ى التقم���ص، ب���ل قدرت���ه عل���ى “القتص���اد ف���ي التمثي���ل”، ذل���ك 
غن��ي ع��ن جمل��ة، وص�مت قص��ير يحم��ل ثق��ل مشه��د  القتص��اد الذي ل يعن��ي الفق��ر، ب��ل الكثاف��ة؛ نظرة و�احدة تس
كامل. هذا النوع م���ن الداء يقترب م����ن مفهوم “الح���د الدن���ى” الذي ل يفرغ العن���ى، ب���ل يضغط����ه حت���ى يص���بح 
ا. وكأنن���ا أمام تط���بيق ح���ي لفكرة (جيرزي جروتوفس���كي) ع���ن “الس���رح الفقي���ر”، حي���ث ل يكون  ة وتأثيرا أكث���ر حد 

الغنى في الديكور أو الدوات، بل في طاقة المثل وقدرته على خلق عالم كامل من ل شييء.
د. هند محسن حلمي- مصر
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ى 








ا يتجاوز فكرة ال
مت
اع
 إل








ق م








ا يتحق







لع
ادة التفكير.
 وهن

عيد ترتيب الداخل. فكرة الثر، حي
ث يصبح
 السرح فعلا ين


ي بدايات 





نجدها ممتدة ف





ق، س





ا جذور هذا العم




وإذا تتبعن

ى 



ا عل 
ح مبكرا




ه، وشاب ينفت



د معلمي 




ل يقل 



ة: طف



تبدو عادي

ة 








ط فرص








ه فق








م يمنح








 ل








م أب 








ة بدع








ينما العالي







الس

ي 



ة الت



ك الزاوي



ر مختلفة
. تل



ة نظ



ه زاوي



ل منح


الشاهدة، ب

م، 

ق العال

ن الف
ن ل يخل

ى أ

ن رأ

ه بازان حي

ا أندري
ث عنه تحد 

ن يكون 

ر، اخت
ار أ

ر مباش

د، دون تنظي

ن خال
بل يكشفه.
 وكأ


نون. من هؤ
لء الذين يكشفون
 ل الذين يزي 

ل 

ه، ب

ة مع

ل مواجه

ع، ب

ن الواق
ا م 


س مهربا

رح عنده لي
فالس
وربم
ا مواجه
ة م
ع م
ا ه
و أعم
ق م
ن الواق
ع:
 الذاك
رة، الخوف، 
 
والس
ئلة الؤ
جلة.
 وهذا م
ا يضعه في تماس م
ع رؤية
 جان بول

ة، ل مجرد ترف 

ؤولية وجودي

ن مس

بح الف

ث يص
س
ارتر، حي
ل
ه الحقيقي
ة عل
ى الخشب
ة،  جمالي.
 لذل
ك ل
م تك
ن لحظ
ة تحو 
ا في  ر ش
يئا بل خارجها، حين أخبره أحد التفرجين أن
 دوره غي 


ن حدوده 



ن يخرج
 م



رحي؛ حي




ل الس



ل الفع




ط يكتم



ا فق



حياته.
 هن
.
الجمالي
ة إلى أثره النساني


ا 




ا بقدر م 
اما





د انقس





ش خال





رح، ل يعي





ة والس





ن الهندس





ك بي




لذل

ا 

افة بينهم

ت، وف
ي الس

 تنفل
م، وروح  

نظ  ا؛ عقل 
 ين ا معقدا 

يعي
ش تركيبا

.. هذا التوت
ر 

نعة والحدس

ن الص

ق بي
يول
د أداء قائ
م عل
ى تو
ازن دقي

ة 




ى العفوي




د عل





ه ل يعتم




ة؛ لن




ك الكثاف




ح حضوره تل





ا يمن



هو م

ث 

ة نادرة، حي

ة ثالث

ى منطق

ل عل

ا، ب

ة وحده

ى التقني

ا ول عل
وحده


يت
حول الداء إلى فعل واع  لكنه
 غير مصطنع.

مة: 

ا حاس

يطة لكنه
ا بفكرة بس 
كا

ل متمس

ع، يظ

ة الجتم

م مقاوم
ورغ
أن
 الح
ب الحقيق
ي لشيي
ء م
ا كفي
ل بأ
ن يخل
ق ل
ه زمن
ه ال
خاص، حت
ى 

م”، 

وء تفاه

“س


ه ب

ف حيات

ن يص

ا لهذا يختار أ

ء”. وربم
من “الل شيي

ه، 

اء تأويل
س 
ا ين
ا م 



ق غالبا


ن العم

ى أ

ة عل


ل كدلل
ا، ب 


فه عائقا
ل بوص

ادق 


ا ص



ل ربم

ا، ب 



س بالضرورة غامضا


هولة، لي



م بس

فه 
ا ل ين


ن م

وأ

.
أكثر من اللزم

ى 

ل إش
ارة إل

يلة عابرة، ب

س تفص

ي لي

م تمثيل

ث” كحل

“ماكب

اخت
ياره ل

ة 


ى حاف


ف عل


ي تق


ك الت


ة، تل


يات الأزوم


و الشخص


ح نح


ل واض

مي

ح 


ل تفت

ا، ب 



ح يقينا



يات ل تمن


ة والضمير.
 شخص



ن الرغب


راع بي

الص
ا م
ع مشروع
ه الفن
ي القائ
م عل
ى  
ا للس
ئلة، وه
و م
ا ينس
جم تماما 
أبوابا

.
الب
حث ل الجابة
طل
ب من
ه أ
ن يختص
ر ك
ل شيي
ء، ل يتحدث ع
ن الف
ن ول
 ع
ن  وحي
ن ين

راعات 



ي ص


ن أ


ر أوي م


ر بكتي


ن الحي
اة
: “الحي
اة أقص


ل ع


د، ب

الج

ي 


ا ف


يطة، لكنه



ة تبدو بس



ا”. جمل


ا بلش نضيعه



 ف.

ا بيننا.

وحروب م

س إل 


رح ع
نده لي


ن الس


ة؛ ل


ة كامل


ة رؤي


ي خلص


ه، ه

س
ياق تجربت

اد أخرى، 








بر أجس








ة، ع







ة بطرق مختلف







ة لقول هذه
 الجمل







محاول

وأصو
ات متعددة.
قال، ول  
ص ين




س كن




ورها: لي




ى ص




ي أنق




رح ف




ى رو
ح الس




ا، تتجل



وهن
ق ل
ه، ب
ل ك
مس
احة اع
تراف جم
اع
ي، حي
ث يقف
 إنس
ان  ص
ف  ك
عرض ين

ه، فنكتش
ف نح
ن أش
ي
اء ل
م نك
ن نعرف أنن
ا 
ا من 
واح
د ليكش
ف شيئا

عى 

ل يس

ياق، ل يبدو كممث

ي هذا الس

ن، ف

د ع
ماد الدي
نحم
لها.
 وخال

ل ع
رض، يترك 



ع ك




تمرار.. وم




ل باس




ل ك
فنان يتشك




ى الكت
مال، ب


إل

ن 


د أ


ه إل بع


ه ل


ا ل ننتب 


ا جزءا 



ذ من 


ة، ويأخ



ى الخشب


ه عل


ا من 


جزءا

ينطفئ الضوء.

ا: ختاما


ا 


ن باعتباره


د عماد الدي

ة خال


ى تجرب


ر إل


ن النظ


ة، ل يمك


ي النهاي

وف
ن ف
ي عم
ق  مجرد موهب
ة ص
اعدة تبح
ث ع
ن مكانه
ا، ب
ل كص
وت يتكو 

احة 

ة للظهور، ب
ل مس

رح لي
س منص

ن الس

وت يعرف أ

ة، ص
التجرب

ف، ول يؤدي 



ل ليكش


رى، ب 
ة لين




ى الخشب



ف عل



و ل يق



للعتراف.
 ه

.
ا يتسلل إلى داخلنا دون اس
تئذان ا خفيا ق له، بل لي
ترك
 أثرا صفق لين
ا؛ ل
ن  م
 إجابات، ب
ل يتركن
ا م
ع أس
ئلة أثق
ل وأكث
ر ص
دقا فخال
د ل يقد 

ا، ل 




ل يوقظن




ا ب




ه، ل يطمئنن




ي تجربت




ا يب
دو ف




ي، كم




ن الحقيق



الف

رح، ل 

ى الس

ه عل

ل خطوة ل

ع ك

ا للبحث. وم

ل يدفعن
ا ب 


ا يقينا

يمنحن
يقترب م
ن الك
تمال بقدر م
ا يقترب م
ن الحقي
قة… وتل
ك ه
ي الفارقة 

ال
جم
ل.

ر 

ه أكث

ل ليكون نفس

ر، ب
ا آخ 



بح شخصا


ة ليص


عد الخشب

ه ل يص
إن

د 

ن هذا وذاك
، يول

ن نراه.
 وبي

ن أ

ل نح

ا نحتم

ر مم

ل، وأكث

ا يحتم
مم
قاس بالت
صفي
ق، بل بال
سافة التي  ذلك الثر النادر… الثر الذي ل ين

يتركها داخلك بعد أن
 ينته
ي كل شييء، وتب
قى وحدك… تتساء
ل.
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أضواء على مسرح الطفلأضواء على مسرح الطفل

ملف تفتحه أمينة قلليز

ا مرآ���ة  ف���ي تاري���خ الفنون النس���انية، ل���م يك���ن الس���رح مجرد خشب���ة وأضواء وممثلي���ن، ب���ل كان دائما���
للنس�����ان، وذاكرةا����� جمعي�����ة تحف�����ظ القي�����م وتعي����د ص����ياغة العال�����م بلغ�����ة رمزي�����ة تجم�����ع بي����ن التع�����ة 
والعنى. وم��ن بي��ن أ��برز أشكال هذا الف��ن، ت�برز ثلث��ة عناص�ر مترابط��ة ف��ي الجوه��ر، وإ��ن اختلف��ت ف��ي 

الشكل: مسرح الطفل، وفن الاريونات، وشخصية الهرج.
ا تربوي�����ة واجتماعي�����ة  ا، ب�����ل أنظم�����ة ثقافي�����ة متكامل�����ة تحم�����ل أبعادا ا عابرا هذه الفنون ليس�����ت ترفيها����
ونفس���ية عميق���ة، وتمتل���ك القدرة عل���ى مخاطب���ة النس���ان ف���ي مختل���ف مراحل����ه، م���ن الطفول���ة إل���ى 

النضج، فتفتح له� أبواب الفهم والتأمل من خلل الخيال والضحك و�الحكاية.
ف�������ي هذا العدد تس�������لط مجل�������ة "ومضات أم�������ل" الضوء عل�������ى هذه الفنون الكوميدي�������ة الس�������رحية، 
وتقترب م�ن نماذج جزائري��ة ناجح�ة اس��تطاعت -رغ��م ص�غر س�نها- أ�ن ترس��م م��ن خلل ف�ن التهري�ج  

الضحكة على وجوه الصغار و�الكبار.    

يج فنفن يجالتهر التهر
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مسرح الطفل: بناء الوعي عبر الخيال

ة 












م الفنون التربوي












د أه












ل أح












رح الطف











عد  مس ين

ة 










م ع
روض موجه










ي بتقدي










ذ ل يكتف









رة، إ









العاص

م وبناء 











ل وعيه











ي تشكي











اهم ف











ل يس











غار، ب










للص

رح 



ن مس



طة م




خة مبس




س نس



و لي



ياتهم. فه



شخص

ي 





ة، الت





ه الخاص





ه لغت





تقل ل





م مس





ل عال




الكبار، ب


تعتمد على الصورة والحركة واليقاع والرمز.

د 





ى مشاه





رح، تتحول الفكار الجردة إل






ي هذا الس




ف

ية 








ة شخص








ي هيئ







ر ف







د يظه








ر ق








ة؛ فالخي







ملموس

م 








ل، والقي








و ظ







ل قناع
 أ








ي شك







ر ف








ة، والش







مضيئ

ن 

ة م

يات قريب

بر أحداث وشخص
د ع 

جس  
ة تن
الخلقي

ل 





اعد الطف





ة تس





ة الفني





م الطفل.
 هذه
 العالج




عال

ى 







ر مب
اش
رة، دون
 اللجوء إل







ة غي







م بطريق







ى الفه






عل

.
الت
لقين
تكم
ن أهمي
ة مسرح
 الطفل في قدرته
 على:

- تنمي
ة الخيال والبداع
- تعزيز مهارات اللغة
 والت
عبير
- بناء الحس النقدي ال
بكر

- غرس القي
م ال
جتماعي
ة بطريقة مرنة

ذ 







ل، إ







ه لذكاء الطف








ن باحترام







ز هذا الف








ا يتمي







كم

ل، ل 







ى التأوي







ل قادر عل







 فاع







ه كمتلق 







ل مع






يتعام

ن العر
وض 








ك، فإ








لبي للم
علومة.
 لذل








تقبل س








كمس

ئلة 








ل تطرح
 أس






م
 إجابات جاهزة، ب 
ة ل تقد 







الناجح

تث
ير الفضول وتدفع إلى الت
فكير.

فن الاريونات: حين ينبض الجماد بالحياة

بير 














ن أقدم
 أش
كال التع














ن الاريونات م














بر ف














عت ين

ة 

















ه الحضارات القديم

















ث عرفت

















رحي، حي
















الس

ة والحكايات 




















ي الطقوس الديني




















تخدمته ف



















واس
الشعب
ية.
 ومع تطوره، خاصة
 في أوروبا خلل العص
ور 
ا ف
ي  ا حاضرا 
ا شعبيا 
الوس
طى وعص
ر النهض
ة، أص
بح فنا


الساحات والسو
اق.

طة خيوط 


ى بواس

ك الدم

ى تحري

د الاريونات عل
تعتم
أو آلي
ات دقيق
ة، م
ا يمن
حه
ا وه
م الحياة والحرك
ة.
 غي
ر 

ل 





ي، ب






ب التقن





ى الجان






ر عل






ن ل يقتص




أن
 هذا الف


يحم
ل دلل
ت رمزية عمي
قة.
فالدمي
ة، رغ
م حركته
ا الظاهرة، تظ
ل مرتبط
ة
 بخيوط 

ه 



ي علقت



ان ف



ة للنس



ورة رمزي



ا ص


ا يجعله



ة، م


خفي

ة أ
و 

واء كان
ت اجتماعي
بالقوى الت
ي تؤث
ر ف
ي حيات
ه، س

 أم
ا الحر ك خل
ف الس
تار، فيمك
ن .
س
ياس
ية أ
و قدرية


فهم ك
رمز للسلطة
 أو الن
ظام
 أو حتى الصير. أن ين

ن الحيان 




ر م




ي كثي




ن ف



خدم هذا الف 
تن




ا، اس




ن هن



وم

ائل 





م
رر الرس 
ث تن





ر، حي






ر الباش






د غي





يلة للنق





كوس

ن 










ا ع 
يط ومقب
ول، بعيدا











لوب بس











اسة بأس










الحس


الو
اجهة الصريحة.

ك
ما يمت
از فن الاريونات بقدرته على:

- تبسي
ط القضايا العقدة
- جذب مختلف الفئات العمرية

- الدمج
 بين الفن الب
صري والحركي والسردي
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الهرج: الضحك كقناع للحقيقة

د 









و جس








ي باللوان أ








ه مطل








س ال
هرج
 مجرد وج







لي
يتحرك
 بخف
ة
، ب
ل ه
و أث
ر قدي
م م
ن آثار النس
ان وه
و 

ن 




ه ف




خرية منه
ا.
 إن




بر الس




ه ع




م نفس




ن يفه



يحاول أ

م 

ن الل

د والهزل، بي

ن الج

ل بي

د الفاص

ى الح

ف عل
يق
 

ه منها.




ن احتمال




ا يمك




ة وم




ن الحقيق




امة، بي



والبتس

امته 



يرك بابتس



رح والس


ن الس 




ن الذي يزي 



ك الكائ


ذل

ه، 


س مجرد فنان للترفي


ة لي

ن 
ه اللو 


ة وملبس

العريض


.
بل رمز فلسفي يعكس جوهر الحياة النسانية
 ،

ي القدم


ة ف


ور موغل


ى عص


ج إل


ن التهري

تعود جذور ف

ة 

ي الحضارات القديم

ه ف

ة ل
جدت أشكال أولي 
ث ون
حي
ر  
ة واليونان وروم
ا، قب
ل أ
ن يتطو 

ر الفرعوني

ل مص
مث

ة، 

طى الوروبية.
 ف
ي تل
ك الزمن

ور الوس

ي العص
ا ف 
لحقا

ل كان 





ه اليوم
، ب





ل الذي نعرف





ن ال
هرج
 بالشك




لم يك

و "الجن
ون
 القدس"، 


م" أ



ك الحكي



ى "الضح


أقرب إل

ر حدود 











قال، وكس 
ا ل ين












ه بقول م












مح ل











س الذي ين


عاقب. الصم
ت الجتم
اعي دون أن ين

طى 


ور الوس


ة خلل العص


ة، خاص


ور اللكي


ي القص

ف
ا،  






ر وضوحا





ل أكث





ر الهرج
 بشك





ة، ظه





ر النهض




وعص
 














م "مهرج
 الب
لط".
 كان يرتدي أزياءا












عرف باس وكان ين
لفت
ة بألو
ان زاهي
ة، وقبع
ة مزين
ة بالجراس الص
غيرة، 
 

ى وجهه.
 كان يتحرك









ومة عل









اخرة مرس









ح س








وملم

دية 










ة والحركات الجس










تخدم الفكاه










ة، ويس









بخف

ه 


ة، لكن


ك والحاشي


ب بالكلمات لضحاك الل

والتلع
ا أعم
ق م
ن الترفي
ه: دور النق
د  في العم
ق كان يؤدي دورا

ر 



ي القص



د ف




و الوحي



د كان الهرج
 ه



ر الب
اش
ر.
 لق



غي
فة بالضح
ك، وفي زم
ن  الذي يمكن
ه
 قول الحقيقة
 مغل 
كان
ت في
ه الس
لطة مطلق
ة، كان يمث
ل مس
احة ص
غيرة 


.
تتنفس فيه
ا فكرة ال
حرية على شكل نكتة

خ 








ي التاري







ا ف 
ن تركو
ا أثرا








ن الذي








ل الهرجي








ن أوائ







وم

يات مث
ل جوزي
ف غريمالدي 
الس
رحي الحدي
ث شخص

ا 





ن الكوميدي





ع بي





ر، الذي جم





ن عش




في القرن الثام

ا 


ح الهرج كم


يخ ملم


ي ترس


هم ف


رحي، وأس

والداء الس

ان 



خرية النس



س س



ة تعك



بح مرآ



ه الي
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يس عبد اللوي يس عبد اللويادر ادر
فنان يضيء الخشبة والوجوهفنان يضيء الخشبة والوجوه

ا ف�ي ال�عت�مة،  ا خافتا� ف�ي عال�م ل يك�ف� ع�ن اختب�ار هش�اشة الن�س�ان�، يخت�ار ب�ع�ض الفن�اني�ن أن� يكونوا ضوءا�
ا. هكذا يتجل����ى حضور الفن�ان� إدري����س عب����د اللوي، ل كمجرد مهرج�، ب���ل كص����وت إنس����اني  ا عابرا ل ص����خبا

يت�قن لغة الفرح�، ويؤمن بأن� الضحك فعل عمي�ق ل سطح�ي.
، حي��ن انض��م إل��ى جمعي��ة "الس��كاملة"، بدأ��ت تتشك��ل ملم��ح رحلت��ه الفني��ة الول��ى تح��ت 2013من��ذ س��نة 

همت. ف������ي ذل�����ك  قلت وفس كتش������ف موهبت������ه فحس������ب، ب�����ل صس������ تأطي������ر مديره������ا مهد�ي قاص������دي. هن�اك، ل������م تس
ا، وأ�ن� التنشي�ط فوق الخشب�ة لي�س مجرد  ا، ب�ل انكشافا� ال�فضا�ء، أدرك إدري�س أ�ن التمثي�ل لي�س تقمصا�

حركة، بل حوار خفي مع روح الجمهور.
ا 2014وف����ي س���نة  ، اعتل���ى الخشب���ة ل�ول� مرة، وكان حينه���ا ف���ي الحادي���ة عشرة م���ن عمره، لكن����ه حم���ل وعيا���

ا ع�ن فن�ان يرى ف�ي البتس�امة رس�الة، وف�ي  ا أوليا� ا يتجاوز س�نه. ل�م يك�ن العرض� م�جرد تجرب�ة، ب�ل إعلنا� فنيا�
الضحك� وسي�لة لت�حقيق التوازن الن�سان�ي.

ج� بجائزة أفض��ل ممث��ل ف���ي الوط��ن العرب���ي ضم��ن 2017ل��م تتأخ��ر ملم���ح التمي��ز ف��ي الظ�هور؛ فف��ي س��نة  و   تس
ا  ا مب�كرا افا� فعالي�ات مهرجان عم�ر خلف�ت بت�طاوي�ن ف�ي تونس�. ول�م يك�ن هذا الت�ت�وي�ج مجرد جائزة، ب�ل اعتر

بمشر�وع فني يتشكل بثب�ات.
ا تلفزيوني�������ة مث�������ل 2018وف�������ي س�������نة  ط حص�������صا ، اتس�������ع حض�وره ليشم�������ل الفضاء� العلم�������ي، حي�������ث نش �������

ا أ�����ن الشاش�����ة  ا بالعفوي�����ة والص�����دق، ومؤك�دا ا مشبعا����� ا م�حت�وى ترفيهيا����� "موزايي�����ك" و"الص�����اغر"، مقدما�����
ا لر�وح الس�رح�. ا صادقا يمك�ن أن تكون امت�دادا

قاس فق��ط بالجوائ��ز أ��و الظهور العلم��ي، ب��ل بخيارات��ه النس��انية؛  غي��ر أ��ن الس��ار الحقيق��ي لدري��س ل يس
ا، ب��ل حاج��ة  ا ف��ي الس��تشفيات، ودور العجزة، ودور ال�يت�ام، حي��ث ل يكون� الضح��ك ترفا�� م عروضا�� فق��د قد 

م ما ل تراه العين. ه�ناك، يتحول الهرج� من مؤد  إلى رسالة، وم�ن فن�ان إلى عزاء جمي�ل. رم 
عميقة تس

ا آخ��ر لحض�وره، دون� أ��ن يتخل��ى ع��ن جوهره القائ��م عل��ى اليمان  ا بعدا� كم��ا خاض� تجرب��ة الشهار، مضيفا��
ا أم�ام العين. ا ف�ي القلب، ل م�ا يمر سري�عا بأن� الفن الح�قي�قي� هو ما يترك أثرا

، خط���ا أول���ى خطوات���ه ف���ي التمثي���ل التلفزيون���ي م���ن خلل� مشاركت���ه ف���ي س��لسلة رمضاني���ة 2017وف���ي س���نة 
ا ف���ي  ا مهما��� ل���ت منعطفا��� بعن�وان "س���يي شري���ف"، إل���ى جان���ب نخب���ة م���ن الفناني���ن الجزائريي���ن، ف���ي تجرب���ة شك 

مس�يرته.
ل ف����ي حض����ن التجرب����ة قب����ل ال�ضواء. أدرك  إدري����س عب����د اللوي ه����و اب����ن الب�دايات الص����ادقة، فن�ان تشك ����
ا، بل مس�ؤولي�ة، وأن الضح�ك، ف�ي عالم مثقل با�لهموم، قد يكون� أصدق  ا أن الفن ليس استعراضا مب�كرا

أشكال الح�كمة.

بورتريه...

بقلم أمينة قلليز 



37

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  مــــــــــــاي  37الــــــعدد  رقم   

    دينا خليف    دينا خليف
فنانة تتقن لغة العقول والقلوبفنانة تتقن لغة العقول والقلوب

ف��ي تجرب�ة يص��عب فيه�ا فص��ل الخشب�ة ع�ن الكتاب�ة، و�ل� الضح��ك ع�ن العرف��ة، ت�برز دين�ا خلي��ف 
كف�نانة� تنح�ت� مل�مح�ها بين ع�الي�ن:� ع�ال�م أكاديم�ي دق�يق، و�آخ�ر إبدا�عي نابض بالحياة.�

نشأ��ت دين��ا ف���ي بيئ��ة ثقافي���ة أص���يلة، داخ���ل عائل��ة جعل���ت م��ن العم���ل ا�لجم�عوي رس���الة يومي���ة، 
حي����ث تدي����ر والدته����ا وجدته�����ا ج�مع�يات� ثق�اف�ية.� ه�ذ�ا ال�متدا�د العائل����ي ل����م يمنحه����ا فق����ط فرص����ة 
ا بالدو�ر الثقاف������ي ف������ي بناء النس�������ان. لذل�������ك،  ا عميقا������ الح�تكاك� البك������ر بالف�������ن، ب������ل زرع فيه������ا وعيا�������

اخ�تارت أن� تج�م�ع بي�ن اللت�زا�م الف�كري وال�تعب�ير ال�فني.�
ف�����ي مس�����ارها الكاديم�����ي، برزت دين����ا كطالب�����ة ذات توج����ه لغ�وي رص�����ين، متخص�����صة ف�����ي الترجم�����ة 
الؤس���ساتية، ومتقن���ة لرب��ع لغ�ات�: العربي���ة، والفرنس���ية، واللاني���ة، و�النج�ليز�ية.� ول��م يك��ن ه�ذا� 
ال�تعدد مج�رد مهارة تقني�����ة، ب�����ل رؤي�����ة معرفي�����ة تس�����عى م�����ن خلله�����ا إل�����ى فه�����م العال�����م ع�����بر لغات�����ه 
ا عل�����ى بح�����ث تخ�رج يرب����ط بي�����ن ثقافتي�����ن مختلفتي�����ن، ف�����ي ا�نعكاس� واض�����ح  الختلف�ة.� وتعم�����ل حاليا�����

لشغ�ف�ها بالتح�ليل� اللغ�وي الع�ميق.�
كم���ا خاض����ت تجرب���ة التدري����س، حي���ث عمل����ت عل���ى تعلي���م الل�غات الجنبي����ة، خاص����ة الفرنس����ية 
كتس�ب بالحياة ل�  واللاني��ة، بأس�اليب حديث��ة تمزج بي�ن التفاع��ل والعرف��ة، مؤمنةا� بأ�ن اللغ��ة تس
بالحف�ظ.� إل�������ى جان�������ب ذل�������ك، تمارس الترجم��������ة الح�رة، لتجع�������ل م�������ن النص�������وص فضاءا������� للتلق�������ي 

الحضاري.�
غي���ر أ���ن خص���وصية دين��ا تتجل���ى ف���ي قدرته���ا عل���ى تحوي���ل ه�ذ�ا الرص���يد الكاديم���ي إل���ى طاق��ة ف�نية.� 
فف�����ي ف�����ن التهري�����ج ل� تعتم�����د فق�����ط عل�����ى ال�دا�ء الجس�����دي، ب�����ل توظ�����ف ذكاءه�����ا الل�غوي وفهمه�����ا 
العمي����ق للنس����ان ف����ي بناء� شخص����ية قريب���ة م����ن الطف����ل، ق�ادرة عل����ى التواص����ل مع����ه بم���ا يتجاو�ز 
ال�كل�مات�. ف�الهرج، بالنس�����بة له�����ا، لي�����س مج�رد شخص�����ية، ب�����ل كيان مدرو�س يحم�����ل ف�����ي حركات�����ه 

معنى، و�ف�ي ص�مت�ه رسال�ة.�
ه�كذا تتكام��ل ف��ي دين��ا خلي��ف ملم��ح الفنان��ة والباحث���ة؛ حي��ث يدع��م العل��م الف��ن، ويمن��ح الف��ن 
ا. فه��ي ل� تص�نع الضح��ك فق��ط، ب�ل تؤس��س ل��ه، و�ل� تكتف��ي بالعرف�ة، ب�ل تحييه��ا عل�ى  للعل��م روحا�
خشب��ة الس��رح. إنه��ا نمو�ذج لشاب��ة جزائري��ة تكت��ب حضوره���ا بلغ��ة مزدوج���ة: لغ��ة العق���ل ولغ���ة 

الق�لب.�

بقلم أمينة قلليز
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رحلة مع أترجة ريتاج الدين

اقةا����������  ف���������ي شمال الردن تق���������ع إحدى أعرق الدن وأكثره���������ا عر
تاريخي��ة؛ جرش، أ��و كم��ا س��ماها الؤرخون: “بومباي الشرق”. 
مدين��ة اس��تطاعت أ��ن تحاف��ظ عل��ى ملمحه��ا بدقة �� مرس��ومة، 
ا كم�ا  ه، تماما� كأنه�ا شمشليق � رفض�ت تجاعيدس الزمان أ�ن تمسة�

فعل البركان في بومباي اليطالية.
تروي مدين�ة جرش ف�ي ثناياه�ا حكاي�ة الحضارات التي تعاقب�ت 
عليه�������������ا؛ فم�������������ن العص�������������ر الحجري الذي كان الس������������اس، إل�������������ى 
قال إ��ن  الخطوط الت��ي رس��مها اليونان فأس��سوا “جراس��ا”، ويس
الس���كندر القدون���ي أطل���ق عليه��ا هذا الس���م، وه���ي كلم���ة تعن��ي 
ا له��م، وص��ولا  “الشيوخ”، إ��ذ أس��كن فيه��ا كبار الحاربي��ن تقديرا
إل�ى العص�ر الرومان�ي الذي ارتب�ط بعظم�ة الس�احة البيضاوي�ة 
وشارع العمدة، حي��������ث امتزج��������ت عبقري��������ة الهندس��������ة بجمال 
اقص�ة” وحراس الدين�ة  الس�اطير الشعبي�ة ع�ن “العمدة الر

الخفيين.
ن��ت بس��جادي حجارة الكنائ��س  ول���م تكتفي�� جرش بذل��ك، ب��ل تزي 
البيزنطي����ة، ث����م احتضن����ت الروح الس����لمية ف����ي أزقته����ا، لتبق����ى 
كهم بأص�������لهم وعاداته�������م ��������  اليوم �������� بفض�������ل كرم أهله�������ا وتمس �������
ة يعان���ق فيه��ا شج��ر الص��نوبر حجرن التاري��خ، ويعل��ن  أيقونةا��� حي ��
“مهرجان جرش” أ�������ن جماله�������ا س�������رمدي ل يشي�������خ ول يتجعد. 
 بما حملته من عظمة � و�حضارات  عريقة 

فتظه�ر اليوم مزدانةا�
ت عليها.  ترجمها شوارعها التي تروي قصص الجيال التي مر  تس
إنه����ا الدين����ة الت����ي جمع����ت التاري����خ والثقاف����ة ف����ي مكان ���� واح����د، 
ا أعاد الحياة للردنيي��������ن، لتص�������بح  ا مميزا ن��������ت بذل��������ك لونا�������� فكو 

ا للثقافة الهاشمية. اليوم رمزا

…بومباي الشرق…بومباي الشرق
التاريخ  تعانق  طبيعة  حكاية

سحة...
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