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، و التي 2026ومضات أمل بنسختها الدورية الثامنة والثلثين لشهر سبتمبر 
خصصتها هيئة تحريرها لتكون عنوانا للمل والتفاؤل ورسالة توعية أدبية للقراء 

والمثقفين، بصمة راسخة للدباء المخضرمين والجدد كل  بمجاله
تاب  في هذا العدد ، تجدون مواضيعا حصرية ومرسومة بحروف نابعة من أعماق كت

وصحفيين مبدعين في مجالتهم...
وفي إطار السعي المستمر لتطوير مجلة ومضات أمل الدولية شكل ومضمونا فقد 
تم فتح المجال للمثقفين وخلق المساحة للنشر في المجلة، وذلك بتخصيص مجال 

تاب، إعلميون، وصحفيون... من أجل  لسماء لها مكانة بالوطن العربي أدباء، كت
إثراء فعال يصب في البناء الفكري الجمعي الذي يرتكز على الوعي من جهة واحتواء 

الناشئين ممن لهم مستوى يخولهم للنشر من جهة أخرى، وهذا لهدف واحد ووحيد 
أل وهو فتح الطريق أمامهم ومرافقتهم في المشوار الثقافي، والسعي وراء 

المحتوى الهادف و المادة الثرية، تحت شعار

الدب اس ع مسى والثقافة سق الياة
ويحفل العدد الثامن والثلثون من مجلة ومضات أمل بمواضيع ومقالت غنية 
بمحتواها الدبي والثقافي والفكري وتنوعها المكاني من مختلف الدول العربية 
والغربية، حتى تتناول المقالت ماهو ذات أهمية بالغة، ومواضيع متنوعة أخرى 

فنية- ثقافية وأدبية تضعها المجلة بين أيدي قرائها العزاء ومثقفيها بصفة خاصة 
ومتلقي الفكر والثقافة بصفة عامة

وأكيد في كل عدد كما وعدناكم أننا سنصنع المستحيل من أجل أدبنا وثقافتنا- 
تاب فقط لنكون الفضل وبصيص أمل للعديد من المثقفين والكت

في الخير تتقدم إدارة المجلة بالشكر الجزيل للكتاب المعتمدين لدى المجلة
 والهيئة الستثارية للنشر ولكافة أفراد الطاقم ضمن مجلتنا الذين يتواجدون من 

أجل تحقيق الفضل دائما والرقي بالدب والثقافة، ولكل من ساهم في إثراء 
صفحات هذا العدد أو العداد السابقة، كما ندعو الكتاب والمثقفين إلى تقديم 

نتاجهم الدبي للنشر في المجلة مرحبين به بكل أمانة ومصداقية ونزاهة.
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ا إل���ى هوس، والحقيق���ة أنن���ا خلقن���ا معادل  للعال���م يتمث����ل ف���ي مليي���ن  يتحول الح���ب أحيان ���
الصور التي الت�قطها البشر منذ ظهور آلة التصوير الفوتوغرافي.�

ا، لن�ه توج��د علق��ة  نعتق�د أنن��ا نلتق��ط الص�ور لج�ل تخلي��د الذك�ريات، وهذا لي�س خاطئ ��
ا للزم�������ن ف�������ي لحظ�������ة معي�نة.� نختار لحظات  بي�������ن الص�������ورة والزمن.� الص�������ورة تمث�������ل توقيف �������

محددة لنخلدها في الصور التي نلتقطها.� ما نحرره من الزمن يتحول� إلى أسطورة.�
ك����ل شيي����ء يمضي����ي ف����ي الزم����ن، باس�����تثناء اللحظات الت����ي اقتنص�����تها عدس�����ة آل����ة التص����وير. 
ا، لنن�ا مازلن�ا نحتفظ لهم بص�ور وهم  الذي�ن ص�ورناهم ث�م غادروا الحياة، ل�م يم�وتو�ا تمام 
أحي�اء.� انظروا إل����ى وجه����ه البتس�����م. لك����ن ه����ل كان يدري أ����ن تل����ك الص����ورة س�����تخلده بع����د 

ا لنفسنا، فن�حن نتهي�أ للحظة� الوت.� موته؟ عن�دما نأخذ صور 
يقول رول�ن بارت في كت�ابه (الغرفة الضيئ�ة):� إن ما تست�نسخه� الصورة الفوتوغرافي�ة إلى 

ا.� ا ما ل يمكن أن� يتكرر وجودي  ما ل ن�هاية� لم يحدث إل مرة� واحدة.� إنه�ا تكر�ر ميكانيكي 
ك���ل موضو�ع للص���ورة ه���و حادث فري���د م���ن نوعه.� لحظ���ة وجودي���ة ل تتكرر.� تل���ك البس���مة 
عل��ى وج��ه ذل��ك الشخ��ص العزي��ز ه��ي واقع��ة نادرة� ومتفردة.� ه��ل يمك��ن أ��ن نلتق��ط ص���ورة 
أخرى للحادث��ة نفس��ها؟ هذا يشب��ه أ��ن تض��ع رجل��ك مرتي��ن ف��ي النه��ر نفس��ه. الزم��ن ل يكرر 
نفس���ه. الص���ورة تس���تنسخ م���ا ل يمك���ن تكراره.� إنه���ا حال���ة تعبيري���ة قابل���ة للس���تنساخ عل���ى 

حالة وجودية� غير قابلة� للت�كرار.�
م�ع تطور التقني�ة، أص�ب�حت آل�ة الت�ص�وير مت�اح�ة للجمي�ع ف�ي هو�اتفهم الذكي�ة، وأص�بحت 
منص��ات التواص��ل الجتماع��ي منص��ات للص��ورة. أ��ي أص��بحنا نتكل��م ع��بر الص��ور. لك��ن م��ا 
ا.� عندم��ا  يمي���ز الص���ورة ه��و أنه���ا تنط���ق أكث���ر م��ن اللزوم�، إنه���ا ل تقول فق��ط ب��ل تقول كث�ير 
ننظ�ر إل�ى ص�ورة شخ�ص، فنح�ن ل ننظ�ر إل�ى ص�ورة شخ�ص، ب�ل نح�ن نرى أكث�ر م�ن ذلك.� 
ا.� نقول:� نح�ن هن�ا، لك�ن نح�ن ف�ي ك�ل  ا عل�ى ص�فحاتنا، فنح�ن نتكل�م أيض  عندم�ا نض�ع ص�ور 
مكان، طال���ا أ��ن الذي��ن س���يتلقون ص���ورتنا موجودي���ن ف��ي ك��ل مكان.� توف��ر الص���ورة القدرة� 

على النتشار والتحرر من الكان.� لكن هل ينظر الجم�يع إلى نفس الصورة؟
ا، لنن����ا إ���ن قلن����ا بأ����ن الص����ورة  ا جد  م����ا علق����ة الص���ورة بالحقيق����ة؟ يبدو الس����ؤال إشكالي ����
تنق�����ل الحقيق�����ة، فهذا يثي�����ر اللب�����س، لس������يما ف�����ي مفهوم� الحقيق�����ة نفس�����ها. يقو�لون:� إنن�����ا 
ا  ا أكث������ر التص������اق  س�نصدق م������ا نراه و�ل نص������دق م������ا نس������معه. بمعن������ى أ������ن الص������ورة مبدئي ������
بالحقيقة.� م����ا تراه� العي����ن ه����و م����ا يمك����ن تص����ديقه. الدل����ة البص����رية ل يمك����ن الطع����ن ف����ي 
صدقيتها.� لك��ن ه��ل أص��بح الم��ر كذل��ك ف��ي زم��ن تعدي��ل الص��ورة؟ ف��ي زم��ن الواق��ع الدع��م، 

والو�اقع العدل، والو�اقع الذي يعاد تشكيله أك�ثر من مرة.�
تمنحن����ا التكنولوجي����ا القدرة عل���ى تعدي���ل ملمحن���ا، مس���ح الخلفيات واس���تبدالها، مس����ح 

أشخاص ل نريد أن يظلو�ا معنا في الصورة�..�.� ك�يف سنس�مي كل هذا؟
تعديل الصورة هو تشويه للحقيقة مهما كانت درجة� الت�عديل.�

ا ع��ن جمالي��ة مخادع��ة، توه��م أنن��ا  الفلت��ر ه��و بمثاب��ة بلغ��ة الص��ورة. بلغ��ة التزيي��ف بحث ��
نشب���ه م��ن ف��ي الص��ورة ولي��س العكس��. ه��و التحول الخطي��ر ف��ي علقتن���ا بالص��ورة، بحي���ث 
ا للصورة� فقط.� أص�بحت الصورة� هي الرجع، وأصبحنا نحن حالة� تمث�يلية� فقط، أط�ياف 

أ-د لونيس بن علي - الجزائربقلم 

الصورة ولعبة المعنى..الصورة ولعبة المعنى..
تجربة في التأملتجربة في التأمل

لماذا نحب التقاط الصور؟
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بقلم أ. عبد العالي لعجايلية- الجزائر

والعلم�، والوروث الثقاف��ي، وق��د اس���تقرت ف��ي أعماق الوع��ي حت��ى 
حس����بناها أص����واتنا نحن.� وهكذا تتحول� الجماع�����ة، م����ن حي����ث ل 
تشع�������ر، إل��������ى مرآ��������ة تعي��������د تشكي��������ل الفرد، فيص��������بح الخرو�ج� ع��������ن 
الألوف أقرب إل����ى خيان����ة للهوي����ة من����ه إل����ى اجتهاد ف����ي البح����ث ع����ن 

الحقيقة.�
وم�������ن هن�������ا، ل تكتف�������ي الجتم�عات بص�������ناعة الفكار، ب�������ل تص�������نع 
ا م��ا تكاف�ئ الطي��ع، ل لن��ه  الحراس الذي�ن يدافعون عنها.� فه��ي كث�ير 
ا م���ع النس���ق الس���ائد، وتعاق���ب  ا، ب���ل لن���ه أكث���ر انس���جام  أكث���ر فهم ���
الختل�ف بالس�خرية أ�و العزل�ة أ�و التخوي�ن، حت�ى يتعل�م الناس أ�ن 
ا م�����ن الس�����ؤال، وأ�����ن التكرار أكث�����ر قب�ول  م�����ن  الص�����مت أكث�����ر أمان �����
عاد ص���ناعة الس���جن ف���ي ك���ل جي���ل، ل بالحدي���د،  الت�فكير. وهكذا تع

بل بالتربية، والعادة�، والخوف من الخرو�ج عن الصف.�
ومن أغرب مفارقات الن�فس أن النس�ان قد يدافع ع�ن القي�د إذا 
ا ع�ن الحقيق�ة،  ا م�ن هويت�ه.� فليس�ت ك�ل مقاوم�ة دفاع � صار جزء �
ا ع�����ن الذات كم�����ا يتص�����ورها ص�����احبها. لذل�����ك  بل ق�����د تكون دفاع �����
زم،  ناق�ش أفكاره�م، ل ل�ن ال�برهان هع يغض�ب بع�ض الناس حي�ن تع
بل لنه�����م يشعرون، ف�����ي أعماقه�����م، أ����ن هويته�����م ه�����ي الت����ي تت�عرض 
للهتزاز.� وحي����������ن تمت�زج الفكرة� بالهوي���������ة، يص����������بح الحو�ار معرك����������ة 

وجود، ل رحلة مشتركة� نحو الحقيقة.�
وهن�����ا تتجل�����ى العضل�����ة التاريخي�����ة: ه�����ل تبدأ نهض�����ة الم�����م بتغيي�����ر 
أنظمته������ا، أ������م بتغيي�������ر طرائ������ق تفكيره������ا؟ والواق������ع أ������ن الس�������تبداد 
ا ع���ن الخ���ر؛  الس���ياسيي والجم�ود الفكري ل يعي���ش أحدهم���ا بعيد 
فالول يفرض الحص�ار م�ن الخارج�، والثان�ي يحرس�ه م�ن الداخل.� 

 

س���تعبد  ا بالقوة، ب���ل ق���د يع س���تعبد دائم ��� إ���ن النس���ان ل يع
بفكرة.� غي����ر أ����ن الفكرة ل تص����بح خطيرة� لنه����ا خاطئ����ة، 
وإنم�����������ا لنه�����������ا تتوق�����������ف ع�����������ن ال�عتراف بإمكان خطئه�����������ا، 
فتتحول م���ن وس����يلة للقتراب م���ن الحقيق���ة إل���ى س����لطة 
تحتكرها.� ومن������ذ تل������ك اللحظ������ة، ل يعود العق�����ل يبح������ث 
عن العرف�ة، بل ينشغل بالدفاع ع�ن يقين�اته�، فير�ى من 
الدل�ة م�ا يؤيده�ا، ويتغاف�ل عم�ا يناقضه�ا، وكأ�ن الخوف 
من اهتزاز الفكرة أش��د م�ن الخوف م�ن ضي�اع الحقيق�ة 

نفس�ها.�
ولعل علم النفس لم يخطئ حين� ك�شف أن النسان ل 
يرى العال�م كم�ا ه�و�، ب�ل كم�ا تس�مح ل�ه مخاوف�ه ورغبات�ه� 
وذكريات��ه أ�ن يراه.� فالعق��ل ل يكتف��ي بإدراك� الواق��ع، ب��ل 
يعي����د تشكيل����ه ليحاف����ظ عل����ى توازن����ه الداخل����ي، ولذل����ك 
ا م����ا يختار الطمأنين����ة عل����ى الص����دق، ويؤث����ر الوه����م  كث�ير 
الري��ح عل��ى الحقيق��ة القلقة.� وم��ن هن��ا، يص��بح الس��جن 
ا؛ إ�ذ قد يحم�ل  ا خارجي � حال�ة نفس�ية قب�ل أن� يكون� واقع �
الرء مفاتي���ح حريت���ه، لكن���ه يعج��ز ع��ن اس��تخدامها لن��ه 

ا من تكوينه�.� ألف باب الزنزانة حتى ظ�نه جزء 
غي��ر أ��ن الفكار ل تول���د ف��ي الفراغ�، ول تنم��و بمعزل ع��ن 
الجتم�ع.� فالنس���������ان يرث لغت���������ه قب���������ل أ���������ن يرث أفكاره، 
ا  ويت�عل�م النتم�اء� قب�ل أ�ن يتعل�م الب�رهان�. وم�ا نس�م�يه� "رأي �
ا ثم�رة� تفكي�ر مس�تقل، ب�ل ق�د يكون�  ا" ليس دائم � شخص�ي 
الص�دى ال�خي�ر لص�و�ات الس�رة، والدرس�ة�، والجم�اع�ة�،  

 

سجن الفكارسجن الفكار

وم���ا أكث���ر الث�ورات الت��ي بدل��ت الو�جوه، لكنه���ا أبق��ت البني���ة الذهني���ة 
ا، ل��ن الس��جن الذي  ا جديد  ا قناع �� كم��ا ه��ي، فعاد الس��تبداد مرتدي ��

ا في العقول.� ت�هدم� في الشارع ظل قائم 
ا؛ لن�ه  ا، بل كان أش�ق الثورات جم�يع  ا فكري  للهذا ل�م يك�ن الوع�ي ترف �
يبدأ م�����ن مواجه�����ة الذات قب�����ل مواجه�����ة العالم. إنه�����ا اللحظ�����ة الت�����ي 
ا م�ن الس�وار ل�م تك�ن م�ن حج�ر، ب�ل  يكتش�ف فيه�ا النس�ان أ�ن ك�ثير 
ا من القيود لم تكن في معصم�ه، بل في تصوره  من خوف، وأن كث�ير 

عن نفسه وعن ال�خرين.�
ا ليس���ت تل���ك الت���ي تمن���ع النس���ان م���ن  ولع���ل أكث���ر الس����جون إحكام ���
الخرو�ج، ب��ل تل��ك الت�ي تقنع��ه بأن��ه ق��د وص��ل. فم��ن يظ��ن أن��ه امتل��ك 
ل عقل��ه إل�ى  الحقيق��ة كامل��ة، يغل��ق باب الرحل��ة قب��ل أ��ن تبدأ، ويحول
زنزان�������ة تتزي�������ن باس�������م الي�قين.� أم�������ا الحقيق�������ة فل تقي�������م ف�������ي العقول 
الكتفي���ة، ب��ل تراف��ق الذي��ن يدركون أ��ن ك��ل يقي���ن قاب��ل للمراجع���ة، 

وأن السؤ�ال ليس نقيض اليمان بالحقي�قة، بل شرطها الول.�
ا، ب�����ل  ا ثقافي ����� ا فحس�����ب، ول شعار  ا س������ياسي  فالحري�����ة ليس�����ت حدث �����
ا م���������ن أفعال� الوع���������ي؛ تب�دأ حي���������ن يجرؤ النس���������ان عل���������ى  فعل  يومي ���������
مس��اءلة م��ا ورث��ه، وم��ا اعت�اده، وم��ا يخشاه، دون أ�ن يفق�د تواضع��ه 
أمام� اتس�����اع الجهول. فإذا تحرر الفك�����ر، ل�����م تع�����د الجدران� س�����وى 
عبد العق����ل،  ح�جارة، ول����م يع����د الس�����جن س����وى ذك�رى. أم����ا إذا اس����تع
فإ����ن النس����ان يحم����ل زنزانت����ه مع����ه أينم����ا ذه����ب، ويورث مفاتيحه����ا 

لبنائه�، جي�ل  بعد جيل، وهو يظن أنه� يورث�هم الحكم�ة.�

اقعه. هن�اك، ف��ي ذل��ك الرك��ن  لي��س ك�ل س��جن  يعل��و عل��ى ال�رض� بجدران �� وأس�لك، فثم��ة س��جون ل تراه��ا العي��ن، ل��ن النس��ان ه��و ال�ذي يشيده��ا ف��ي أعماق��ه قب��ل أ��ن يشيده��ا ف��ي و
ا، وي�غدو  إنم�ا يس�هر عليه�ا الخ�وف، ويغذيه��ا العتي�اد، ويزينه�ا الوه�م حت�ى ي�غد�و القي�د مألوفا� ا؛ ل يحرس�ها جلد، ول تغلقه�ا أقفال، و الخف�ي م�ن الوع�ي، تنش�أ الزنازي�ن الكث��ر إحكاما�

الألوف حقي�قة ل تقب�ل الراجعة.

فك وفلسفة...  
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 بين العصامية والأكاديمية 
إشكالية البداع في الدب و الفنون: إشكالية البداع في الدب و الفنون: 

ا ف���ي تاري���خ الدب� والفنون؛ فم���ن أي���ن يول���د الب�دع� الحقيق���ي؟  ا م���ن أكث���ر الس���ئلة ت�عقيدا� ا واحدا� ظ���ل س���ؤال البداع� دوما���
 وهل تصن�عه الجام�عات� والعا�هد ال�كاديمي�ة، أم أن الت�جربة الحرة والعص�امي�ة هما الطريق ال�صدق إل�ى البتكا�ر؟

ا ط�ويل  بي�ن الؤس�سة  لق�د ش�ه�د التاري�خ الثقاف�ي والنس�اني ص�راع 
الكاديمي��������ة الت�������ي تؤم��������ن بالقواع��������د والناه��������ج والتقالي��������د، وبي��������ن 
البدعي��������������ن العص��������������اميين الذي��������������ن خرجو�ا م��������������ن خارج� الس��������������وار 
التعليمي������ة لي�قلب�و�ا الفاهي������م الس������ائدة ويؤس������سوا مدارس فني������ة 
ا في  ا مهم  وأدبية� جديدة. ول� يمكن إنكار أن الكاديم�ية� لعبت دور 
حف����ظ العارف وتنظيمه�����ا ونقله����ا بي�����ن الجي�ال، لك�����ن الشكالي�����ة 
تبدأ حي�������ن تت�حول العرف��������ة إل�������ى قوال��������ب جامدة، وحي��������ن يص��������بح 
التعلي��م مجرد إع�ادة إنتاج للم�ألوف، ويعج��ز ع��ن خل��ق مس��احة 
للم�غامرة الفكري�����ة أ�����و الخرو�ج ع�����ن الس������ائد. وهن�����ا يظه�����ر ال�بدع 
ا يرف������ض  العص������امي بوص�������فه حال������ة تم�رد عل������ى التقلي�������د، وص������وت 
ل� نفس��ه إل��ى قوة� تكس��ر القواع��د وتعي��د  النس��خ والت�كرار، ويتحول

الت�أسيس.�
تعتم����������د معظ���������م الؤس����������سات الكاديمي����������ة عل���������ى الت�درج النهج����������ي 
والنضب�اط الفكري، وه��ي أمور ضروري��ة ف�ي مجالت ك�ثيرة، لكنه��ا 
ل الخيال.� فالطال��ب  قد تت�حول ف��ي الفنون والداب إل��ى قيود تكبل��
في كثي����ر م���ن العاه���د الفني����ة يتعل���م كي����ف يرس���م مث���ل الس����اتذة 
الس�����ابقين، ولي�����س كي�����ف يرى العال�����م بعين�����ه الخاص�����ة، ويتعل�����م 
ا م�ا  الكات�ب الشاب تقني�ات الس�رد والقواع��د النقدي�ة، لكن��ه نادر 

دفع إلى تحطيمها أو تجاوزها.� يع
ا م�����ن الش�����ك، وم�����ن التمرد عل����ى  إ�����ن البداع الحقيق����ي يب�دأ غالب �����
الجاه����ز، وم����ن الجرأ����ة عل����ى اقتراح رؤي����ة مختلفة.� وهذه الرو�ح� ل 
ا  ا ف����ي ال����بيئات الكاديمي����ة الغلق����ة؛ لنه����ا تقوم� أس����اس  تنم����و دائم ����
عل������������ى احترام� الرجعي�ات وال�مت�ثال للمن�اهج. ولهذا نلح�����������ظ أ�����������ن 
ا م����ن الكاديميي�����ن يتحو�لون م����ع الزم����ن إل����ى حراس للتقالي�����د  كث�ير 

أكثر منهم ص�انعين للثورات الفني�ة.�
وف�ي القاب�ل، يمتل��ك العص�امي حري��ة أك�بر ف�ي التجري�ب؛ لن�ه غي�ر 
مقي�د بخوف الرس�وب الفكري أو الخرو�ج ع�ن الدرس�ة الس�ائدة.� 
إن�ه� يتعل�م م�ن الحياة مب�اش�رة، م�ن التجربة� والحتكاك� والعاناة، 

وليس من الكتب وحدها.�
ا م�ن أعظ�م  ا ك�بير  حي�ن نتأمل تاري�خ الدب والفن�ون، نج�د أن عدد 
البدعي��������ن ل�������م يكونوا أبناء� الؤس��������سات الكاديمي��������ة التقليدي��������ة، 

ا.� وإنما خرجو�ا من مسارات مختلفة تمام 
فف��������������ي الدب العال��������������ي، ل��������������م يك��������������ن الروائ��������������ي الروسي��������������ي فيودور 
دوس����تويفسكي مجرد نتاج� تعلي����م أكاديم����ي، ب����ل كان اب����ن تجرب����ة 
ل�ت رؤيت�ه العميق�ة للنف�س البشرية�. وكذل�ك  إنس�انية قاس�ية شكل
الشاع��ر الفرنسي��ي آرث��ر رامب��و، الذي أحدث ثورة شعري��ة وه��و ف��ي 

ا عن النم�ط الكاديمي الكلسي�كي.� سن مبكرة، بعي�د 

بقلم خليفة عبد السلم- فرنسا

وف�ي الف�ن التشكيل�ي، رف�ض كث�ي�ر م�ن الفناني�ن القواع�د الكاديمي�ة 
الص����ارمة الت���ي كان���ت تفرضه���ا مدارس الرس����م الوروبي����ة ف���ي القرن� 
التاس������ع عش������ر، وق������د تعرض الرس������امون النطباعي�ون للس�������خرية 
والرف����ض؛ لنه����م كس����روا القواع����د التقليدي�����ة ف����ي اللون والن�ظور، 

روا مسار الفن الحديث.� ا أنهم غ�يل لكن الت�اريخ أثبت ل�حق 
أم����ا ف����ي الوس�����يقى، فق����د خرج����ت أعظ����م الت�حو�لت م����ن التجري�����ب 
الح������ر، ل م������ن اللتزام� الجام�����د بالقواع������د؛ فالف�����ن يت�طور عندم������ا 

يجر�ؤ أحدهم على كسر الن�مط السائد.�
ا تؤك�د هذه� الحقيق�ة؛ فعدد م�ن كب�ار  ولع�ل التجرب�ة العربي�ة أيض �
الش�عراء والروائيي��ن العرب ص���نعوا أنفس��هم بأنفس��هم، معتمدي��ن 
عل�������ى القراء������ة ال�حرة والتجرب������ة الشخص�������ية، ولي������س عل������ى الس������ار 
الكاديم��ي الص��ارم، وق��د اس��تطاعوا أ��ن يؤس��سوا لغته��م الخاص��ة؛ 

لن�هم لم يكونو�ا أسرى للتكرار.�
لي���س القص���ود م����ن هذا النق����د التقلي����ل م���ن قيم����ة الكاديمي����ة أ����و 
إنكار دوره������ا؛ فالؤس������سات التعليمي�������ة ضروري������ة لص������قل الهارات 
وتوفي�����������ر أدوات ال�عرفة.� غي�����������ر أ�����������ن الزم�����������ة تكم�����������ن حي�����������ن تتحول 
الكاديمي���������ة إل���������ى س���������لطة مغلق���������ة تعي���������د إنت�اج� الن�ماذج القديم���������ة 

وتخشيى الختلف.�
فض�ت ف�ي بداياته�ا م�ن قب�ل  فكثي�ر م�ن الشاري�ع البداعي��ة الك��برى رع
الن�قاد والكاديميي��������ن؛ لنه��������ا ل�������م تنس��������جم م�������ع العايي�������ر الس��������ائدة. 
فه�م ف�ي زمنه�ا، ث�م أص�بحت  والتاري�خ ملي�ء بأعمال فني�ة وأدبي�ة ل�م تع

ا ع�لمات فارقة في الحضارة النسانية�.� ل�حق 
ا إل�����������ى التحلي������������ل  إ�����������ن العق�����������ل الكاديم�����������ي التقليدي يمي������������ل غالب ������������
والتص�نيف والتفس�ير، بينم�ا يحتاج البداع� إل�ى الغامرة والحدس 
ا فجوة� بي���ن الناق���د الكاديم���ي والبدع�  والخيال.� ولهذا تظه��ر أحيان ���
الحقيق�ي؛ فالول يبح�ث ع�ن النس�جام م�ع القو�اع�د، بينم�ا يس�عى 

الثاني إلى خلق قو�اع�د جديدة�.�
ل كثي��ر  تكم��ن أش��د أزمات الشه�د الثقاف�ي العاص�ر خطورة ف�ي تحول
من النت�اج الدب������ي والفن�����ي إل�����ى نس������خ متكررة م�����ن نماذج ناجح������ة 
ا،  ا رائج � ا، والفنان يكرر أس�لوب  ا مشهور  س�ابقة.� فالكات�ب يقل�د كاتب �
والؤس����سات الثقافي����ة تكاف����ئ العم�ال المن����ة الت����ي ل تثي����ر الجدل.� 
وهكذا يص��بح البداع الحقيق��ي مخاطرة� غي��ر مرغ�وب فيه��ا، بينم��ا 
ا م�ع الذوق  يحظ�ى التقلي�د بالقبول؛ لنه� أكث�ر س�هو�لة� وأقل ص�دام 
العام.� وم��ع مرور الوق���ت، تتشك���ل بيئ���ة ثقافي���ة فقيرة تعتم���د عل���ى 

إعادة تدوير الفكار بدل إنت�اج رؤى جديدة�.�
ا م���ا يكون أكث����ر قدرة عل���ى مقاوم����ة هذا  إ����ن البدع العص����امي غالب ����
ن داخل من�ظومة� تعليمي�ة تفرض عليه� ال�ست�نساخ�؛ لنه لم يت�كول

 نماذج جاهزة�.� ولذل�������ك نلح�������ظ أ�������ن التحولت الك��������برى ف�������ي 
الفنون تأت�����������ي عادة م�����������ن الطراف، ل م�����������ن الرك�����������ز، وم�����������ن 

الهامش، ل من الؤس�سة�.�
ل يمك���ن اختزال القضي���ة ف���ي ص���راع مطل���ق بي���ن العص���امية 
ا.�  والكاديمي��ة؛ فال�بداع الحقيق��ي ق��د يول��د ف��ي الحالتي��ن مع 
غي�����ر أ�����ن التجرب�����ة التاريخي�����ة تثب�����ت أ�����ن الوهب�����ة وحده�����ا ل� 

ا.� تكفي، كم�ا أن� الشهادة وحدها ل تصن�ع مبدع 
الطلوب الي�وم� ه���������������و إعادة بناء العلق���������������ة بي���������������ن التعلي���������������م 
ا للتفكي�ر  والبداع؛ بحي�ث تص�بح الكاديمي��ة فضاء � مفتوح �
ا للتكرار.� فالب�دع ل يحت�اج� فق�����������ط إل�����������ى  الح�����������ر، ل مص�����������نع 
العرف��ة، وإنم��ا يحتاج قب��ل ذل��ك إل��ى الحري��ة: حري��ة الش��ك، 

ا.� وحرية� الت�جريب، وحرية الفشل أيض 
إ����ن الم����م الت����ي تشج����ع التفكي����ر خارج الط����ر التقليدي����ة ه����ي 
القادرة عل�����ى ص�����ناعة نهضته�����ا الثقافي�����ة والفني�����ة، أم����ا الت����ي 
تكتف��ي بإعادة إنتاج القدي��م، فل��ن تخرج م��ن دائرة التقلي���د 

مهم�ا امت�لكت من ش�هادات ومؤسسات.�
ا  لق�����د أثب�����ت التاري�����خ أ�����ن ال�بداع� الحقيق�����ي ل يخض�����ع دائم �����
ا م�ن الثورات الدبي�ة والفني�ة�  للقو�اع�د الكاديم�ي�ة، وأ�ن كثير 
الك�برى جاء�ت م�ن أفراد امت�لكو�ا الجرأ�ة عل�ى كس�ر الألوف.� 
وبينم��ا تبق��ى الكاديمي��ة ضرورة معرفي��ة ل غن��ى عنه��ا، فإنه��ا 

تفقد قيمتها حين تتحول إلى س�لطة� تمن�ع ال�خت�لف.�
إ�ن البداع ف�ي جوهره فع�ل حري�ة، وكلم�ا تحرر النس�ان م�ن 
الخوف والتقلي���د، اقترب أكث���ر م���ن إنتاج� ف��ن وأدب قادري��ن 
عل���ى تغيي���ر العالم. ولذل���ك س���يظل العص���اميون ف���ي الغل���ب 
أكث������ر قدرة� عل������ى فت������ح البو�اب الغلق������ة؛ لنه�������م ببس������اطة ل 

يعترفون� بالجدران التي يخشاها الخرون.�
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بقلم الباحثة د. آمال بوحرب – تونس 

النسان بين الطبيعة والثقافة: النسان بين الطبيعة والثقافة: 
                       سؤال التكوين والمعنى                         سؤال التكوين والمعنى  

ترى الدرس��������������ة الطبيعي��������������ة الكلس��������������يكية، ممثلةف��������������ي 
أفلطون وأرس����������طو، أ����������ن النس����������ان يمتل����������ك طبيع����������ة 
ل الجتماع���ي، وأ���ن فهم���ه يقتض���يي  س�ابقة� عل���ى التشكل���
الرجو�ع إل����ى ماهيت����ه الولى.� ويذه����ب أرس����طو ف���ي كتاب����ه 
«الس����ياسة» إل����ى أ����ن النس����ان مدن����ي بالطب����ع، أ����ي إ����ن 
الي��ل إل��ى ال�جتماع والتعاون جزء م��ن تكوين��ه الص��لي. 
ا  وعلي������ه، يدخ������ل النس������ان الجتم�������ع حامل  اس������تعداد 
للجتم�اع والحي�اة الش�ترك�ة.� وم����ن هن����ا تمن����ح الطبيع����ة 
قيم��ة تأس��يسية؛ ل��ن اللغ��ة والعق��ل والجس��د والقدرة 
عل������ى التعل������م كله������ا عناص������ر طبيعي������ة تس������بق ك������ل بناء 

ثقافي.�
ا للط�بيعة.  وعل�ى هذا الس�اس، تص�بح الثقاف�ة امت�داد 
فالجس��د ه�و موض��ع القابلي��ة الول�ى، والعق�ل ه�و أداة 
الفه������م، واللغ������ة ه������ي الوس������يط الذي يس������مح بالت�داول 
والتواص��������ل. كم��������ا أ�������ن ك�������ل س��������لوك مكتس��������ب يفترض 
ا يه�������ئ له.� لذل�������ك يمك�������ن القول إ�������ن  ا فطري ������� اس�������تعداد 
ر ط�بيعته ويعي�د تشكيلها ف�ي أف�ق أوس�ع.  النس�ان يطول
فط����بيعته تمنح����ه الب�ذرة الول����ى، فيم����ا تمن����ح الثقاف����ة 
هذه الب�ذرة شكله����������������������ا التاريخ����������������������ي وال�جت�ماعي.� وهكذا 

ن؛ ل��������ن  ا عل��������ى التكول ا مفتوح �������� يص��������بح النس��������ان كائن ��������
طب�يعت�ه نفس�����������ها تحم�����������ل إمكان الت�حول إل�����������ى أفعال 

ومؤس������������سات وعلقات.� ولهذا يمك�����������ن فه�����������م الدين�����������ة 
باع�تبارها صورة مت�قدمة للطبع النساني.�

وف������ي التجاه القاب������ل، تمث�������ل أفكار جان جاك� روس�������و 
الدرس���ة النقدي���ة الحديث���ة؛ إ���ذ ينظ���ر إل���ى النس���ان ف���ي 
حالت��ه الطبيعي��ة عل��ى أن��ه أقرب إل�ى البس��اطة والخي�ر، 
بينم������������ا أدخل�����������ت علي������������ه الحضارة التفاوت والفس�����������اد 
والتملك.� وعلي�����������ه، ينق����������ل روس����������و الن�قاش م����������ن فكرة 
ا إل���������ى فكرة الثقاف���������ة  الطبيع���������ة بوص���������فها أص���������ل  ثابت ���������
م الحياة البشرية�،  ا؛ فهي تنظل بوصفها مجال  مزدوج 

 

يحت�ل س�ؤال النس��ان مكان�ة مركزي�ة ف�ي الفلس�فة؛ لن�ه س�ؤال ع�ن الص�ل والعن�ى والص�ير ف�ي آ�ن واحد. وم�ن ث�م، ل يمك�ن فه�م 
ا م���ا ل��م نس���أل: ه���ل يتح�دد أولا بم���ا ه���و ط���بيعي في���ه، أ���م بم��ا ه���و ثقاف���ي واجتماع���ي؟ فه��ل يبد�أ م���ن الجس���د  ا دقيقا��� النس���ان فهما���
وال�غريزة والحاج������ة، أ������م م������ن اللغ������ة والقي������م والتربي������ة والؤس������سات؟ وهكذ�ا يضعن������ا ه�ذا الس������ؤال أمام ثنائي������ة ك������برى شغل������ت 
ا حول م����ا إذا كان����ت الطبيع����ة أس���اس النس����ان، أ����و أ����ن الثقاف���ة ه���ي الت����ي  ا واس���عا الفلس����فة والنثروبولوجيي����ن، وأثارت� نقاشا���

تصوغه وتمن�حه صورته النهائية.
وبن�اءا على ذلك، تن�بث�ق الشكالي�ة الت�الي�ة: هل الن�س�ان كائن طبي�عي تت�فرع� عن�ه الث�قافة، أم كائن ثقافي يعي�د ت�شكي�ل الط�بي�عة 
داخل�ه؟ وكي�ف يمك�ن فه�م العلق�ة بي�ن هذ�ي�ن الب�عدي�ن دون الوقوع ف�ي الفص�ل الحا�د أ�و التبس�يط؟ إ�ن هذ�ه الشكالي�ة تت�عل�ق 
بأص����ل النس����ان، وبكيفي����ة تشكل����ه داخ����ل العال����م، وبالس����اس الذي يمنح����ه إنس����انيته، وبالح�دود الت����ي ترس���مها الثقاف����ة أمام 

رغباته الطبي�عية.

وتنت������ج ال�غتراب والتفاوت والص������راع حي������ن تن�حرف ع������ن الت�و�ازن الول. وبذل������ك تعي������د 
الثقافة صياغة ميول النسان ورغباته� وع�لقاته بالخرين.�

ويمي����ز روس����و بي����ن نوعي����ن م����ن التفاوت:� تفاوت ط����بيعي أ����و فيزيائ����ي يتمث����ل ف����ي اخت�لف 
الجس���������اد والعم�ار والص����������حة، وتفاوت أخلق���������ي أ���������و س����������ياسيي ينش����������أ م����������ن المت�يازات 
الجتماعي�����ة والقتص����ادية. وم����ن هن����ا يظه����ر النس����ان الدن����ي وق����د ابتع����د ع����ن براءت����ه 
ل���ت  الول���ى؛ ل���ن اللكي���ة الخاص���ة وتقس���يم العم���ل والتفاوت ف��ي الثروة كله��ا عوام���ل حول
العلقات بي������ن البش������ر إل������ى ع�لقات س������يطرة وخضو�ع.� لذل������ك تص������بح الثقاف������ة، حي������ن 
تنفص����ل ع����ن العدال����ة، مجال  لعادة إنت�اج� اللمس����اواة بدل تهذيبه�ا. وهن�����ا يتض�����ح أ����ن 

ا في آن واحد.� ا مفسد  ا ووجه  ا إصلحي  الثقافة في الن�ظور الروسيي تحم�ل وجه 
م�  أم�ا الدرس�ة النثروبولوجي��ة، فتتجل�ى ف�ي إدوارد تايلور وكلود لي�في-س�تروس.� فقد قدل
ا للثقاف�ة باعتباره�ا «الك�ل الرك�ب»  ا مشهور  تايلور ف�ي كتاب��ه «الثقاف�ة البدائي�ة» تعريف �
الذي يض����م العرف����ة والعتقدات والفنون والخلق والقانون والعادات وك����ل القدرات 
ا ف���������ي الجتم�ع.� وهكذا يكش����������ف هذا  الخرى الت���������ي يكتس����������بها النس���������ان بوص����������فه عضو �
التعري��������ف أ��������ن الثقاف��������ة نس��������ق شام��������ل يتداخ��������ل في��������ه الرمزي والجتماع��������ي والقيم��������ي 
ص��اغ ع��بر التنشئ��ة واللغ��ة  ا يع والس���لوكي. وم��ن ث��م يص��بح النس��ان داخ��ل الثقاف���ة كائن ��
والذاكرة الجماعي��ة، ل مجرد كائ�ن بيولوج��ي يعي�ش وف�ق الحاج�ة فقط.� وبهذا العن�ى، 

تم�نح� الث�قافة� النسان معنى حضوره بين الخرين.�
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 الجس������������ر بي������������ن الص������������ل والتاري������������خ، وبي������������ن الحيوي 
والرمزي.� فالنس����������ان الذي يس����������ييء فه���������م الطبيع����������ة 
يسي�����يء فه����م نفس�����ه، والنس�����ان الذي يقط�����ع ص�����لته 

بالث�قافة� يفقد أفقه� الت�اريخي.�
وم��ن ث��م يكش��ف هذا الوض��ع أ��ن النس��ان العاص��ر 
في حاج���ة إل���ى تو�ازن� جدي���د بي����ن الطبيع���ة والثقافة.� 
فالثقاف������ة الحق�����ة تهذب الطبيع�����ة وتمنحه�����ا معن�����ى، 
والطبيع�ة الحي��ة تمن��ح النس�ان جذره الول وطاق�ة 
انفت�احه.� لذل�������ك فإ�������ن الزم��������ة العاص��������رة ه�������ي أزم�������ة 
العلق��������ة بينهم���������ا حي��������ن تخت��������ل وتفق��������د انس���������جامها. 
وعلي���ه، يتج���ه التفكي���ر الفلس���في ف���ي النس���ان اليوم� 
إل������ى إع�ادة بن�اء� هذا الجس������ر بي������ن الص������ل والتاري������خ، 
وبي��ن الحي�وي والرمزي.� فالنس���ان الذي يس��ييء فه��م 
الطبيع��ة يسي��يء فه�م نفس��ه، والنس��ان الذي يقط��ع 

صلت�ه بالثقافة يفقد أفقه التاريخي.�
إذا جمعن�ا هذه الواق�ف، يت�ب�ين أ�ن النس�ان يت�كون 
في الس�افة بي�ن الطبيع�ة والث�قافة�. فالجس�د يمنح�ه 
القابلي���ة، واللغ���ة تمنح���ه النفت�اح�، والتربي���ة تمنح���ه 
الص�������ياغة، والتاري�������خ يمنح�������ه العمق.� وم������ن هن������ا، ل 
يبدأ النس�ان م�ن طبيع�ة ص��امتة، وإنم�ا م�ن تفاع�ل 
ل، وبي����������ن العط����������ى  مس����������تمر بي����������ن الص����������ل والتشكل����������
والكتس������ب، وبي������ن الحاج������ة والعنى.� وهذا التفاع������ل 
هو الذي يمن���ح النس���ان خص���وصيته؛ لن���ه يجعل���ه 
ا عل�����ى تجاوز م�����ا ه�����و مباش������ر وبن�اء� عال�����م رمزي  قادر 

واجت�ماعي خاص به.�

لق�������د أظهرت الدارس الفلس��������فية والنثروبولوجي��������ة 
فه���م م����ن خلل عنص����ر  والنفس����ية أ����ن النس����ان ل يع
واح��د، وإنم���ا م��ن خلل شبك���ة علقات تجع��ل من���ه 
ا ف������ي ال�������ن نفس�������ه.  ا ورمزي ������ ا ومجتمعي ������� ا طبيعي ������� كائن �������
فط����������������بيعته تعطي����������������ه المكان�، وثقافت���������������ه تمنح���������������ه 
التحق��������ق، وجس��������ده يفتح��������ه عل��������ى العال��������م، ولغت��������ه 
تمنح�����������ه الف�����������ق، وتاريخ�����������ه يرس�����������خ وجوده داخ�����������ل 
الجماعة.� وهكذا تتكام������ل هذه الس������تويات لتص������نع 
ا عل����������ى التحول  ا مفتوح ����������� النس�����������ان بوص�����������فه كائن �����������
ا ل يس��تقر عل��ى ص��ورة واحدة؛ ل��ن  والت�جاوز، وكائن ���

إنسانيت�ه نفسها مشر�وع� دائم التكوين.�
يتض����ح م����ن خلل هذا التحلي����ل أ����ن النس����ان كائ����ن 
ط�بيع�ي وثقاف�����ي ف������ي ال������ن نفس������ه. فط������بيعته تمنح������ه 
الجس�د والس��تعداد، وثقافت�ه تمنح�ه اللغ�ة والقي�م 
والذاكرة والعنى.� لذل�������ك ل يص�������ح أ������ن نفص�������ل بي�������ن 
البعدي����ن؛ ل����ن النس����ان يتشك����ل ف����ي نقط����ة التم�اس 
بينهم�ا.� وم�����ن ث�����م، فالس�����ؤال ع�����ن البداي�����ة ل� يطل�����ب 
ا لس����ار التكوي�����ن  ا عميق ���� ا، وإنم����ا فهم ����� ا أحادي ���� جواب �����
النس���اني. إ��ن النس��ان يب�دأ م��ن الطبيع��ة، ث��م يع��بر 
إل�������������ى الثقاف�������������ة، وف�������������ي هذا العبور نفس�������������ه يص�������������نع 
ا يرب���ح كلم���ا  ا مفتوح ��� إنس����انيته. ولهذا يبق���ى مشروع ���
ا، وف������ي تحوي������ل هذا  نج������ح ف������ي وص������ل م������ا بدا متب�اع�د 

التوتر إلى أفق للمعنى والحرية.�
ا  ولك�ن، ه�ل تكف�ي هذه ال�عرف�ة� لتجع�ل النس�ان ذات �
فاعل�ة، أ�م� أنه�ا تظ�ل ناقص�ة م�ا ل�م تتجس�د ف�ي الوع�ي 

والسؤولي�ة والقدرة ع�لى الختي�ار؟

كم��ا أ�ن العادة ترس��يخ للمعن�ى ف�ي الجس��د، واللغ�ة 
من�����������������������ا  امتداد للتجرب����������������������ة الحية�.� وبالتال����������������������ي، يعلل
ميرلوبونت���ي أ���ن النس���ان يبدأ م���ن جس���د منغم���س 
في العال�����م، يحم�����ل ف�����ي داخل�����ه إمكانات الطبيع�����ة 
ا.� وهذا م����ا يفس����ر كي����ف يص����بح  وأث����ر الثقاف����ة مع 
ا للمعن�������ى، ل مجرد وعاء للمادة؛  الجس�������د أس�������اس 
فالعن������ى يخرج م������ن داخ�������ل الجس�������د حي�������ن يلتق������ي 

العالم بالخبر�ة الحية.�
ل الدرس��ة النفس��ية التحليلي��ة،  أم��ا فروي��د، فيمثل��
وف�ي كتاب��ه «قل�ق ف�ي الحضارة» يقدم� رؤي�ة نفس��ية 
عميق��ة للعلق��ة بي��ن النس��ان والثقافة�. فه��و يرى 
أن الحضارة تقوم عل�����ى كب������ح الدواف�����ع الغريزي�����ة 
وإعادة توجيهه���������ا؛ ل���������ن النس���������ان يعي��������ش داخ���������ل 
الجماع�ة حي�ن يخض�ع لقواع��د تح�د م�ن اندفاع�ه 
الول.� وم������ن ث������م تص������بح الثقاف������ة مجال  للتنظي������م 
الداخل��ي؛ إ��ذ تعي��د تشكي��ل الرغب��ة وتوجهه��ا نح��و 
ا.� وهذا م�ا يجع�ل النس�ان  صور مقبول��ة اجتم�اعي �
التحض�������ر يحم�������ل داخل������ه أث�������ر التأجي�������ل والكب�������ح 
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ا  ا ضروري � لك�ن فروي�د يعرض الث�قاف�ة� بوص�فها ثمن �
للحياة الشترك�ة.� فم��������ن جه��������ة، تحف��������ظ الحضارة 
الجماع���������ة م��������ن الفوض��������يى، وتمنحه��������ا الس���������تقرار 
والن�ظام� والعن�����ى، وم�����ن جه�����ة أخرى، تفرض عل�����ى 
النس���ان أ���ن يعي���د بناء علقت���ه بذات���ه وبالخرين.� 
وهن����������ا تتض����������ح العلق����������ة العقدة� بي����������ن الطبيع����������ة 
والثقاف�����������ة: فطبيع����������ة النس����������ان تمن����������ح الداف����������ع، 
والثقاف����ة تمن����ح التوجي�����ه، والنس����ان يعي����ش بي����ن 
الرغب���ة والنظام، وبي��ن الحاج��ة والقانون�. ولذل��ك 
تبدو الحضارة مجال  ل�خت�بار التو�از�ن بي����������������ن م����������������ا 
يطلب����������ه الجس�����������د وم����������ا تفرض����������ه الجم�اعة.� فك����������ل 
مجتم����ع ينج����ح ف����ي تهذي����ب الدواف����ع ينج����ح ف����ي بناء 
تاريخ�������ه، أم�������ا ك�������ل ثقاف�������ة تهم�������ل البع�������د النفسي�������ي 

فت�تحول إلى س�احة توتر واضطراب.�
ا  وف�����ي الزم�����ن العاص�����ر، ل�����م يع�����د الس������ؤال متعلق �����
ا بمص���يره داخ���ل  فق���ط بأص���ل النس���ان، ب���ل أيض ���
ا ع��������������ن ش�روط الحياة  عال��������������م تقن�������������ي يزداد ابتعاد 
الط�بي�عية�.� فالنس�ان ال�حدي�ث، مع توس�ع س�لطت�ه 
عل�ى الطبيع�ة، يواج�ه أزم�ة بيئي�ة وأخلقي�ة ف�ي آ�ن 
واحد.� فق����������د تحول����������ت الطبيع����������ة ف����������ي كثي����������ر م����������ن 
الس�������ياقات إل������ى موضو�ع للس������تغلل، وأص������بحت 
الثقاف�������������ة نفس�������������ها مهددة حي�������������ن تفق�������������د ص�������������لتها 
بالس�������������ؤولية. ولهذا تظه������������ر الحاج������������ة إل������������ى إع�ادة 
ا مس����ؤول  ع����ن  التفكي����ر ف����ي النس���ان باعت�باره كائن ����

العالم الذي يسكنه�، ل مجرد مسته�لك له.�
وم����������ن ث����������م يكش����������ف هذا الوض����������ع أ����������ن النس����������ان 
العاص��ر ف��ي حاج��ة إل��ى توازن جدي��د بي��ن الطبيع��ة 
والث�قافة�. فالثقاف����������������ة الحق����������������ة ته�ذب الطبيع����������������ة 
وتمنحه���ا معن���ى، والطبيع���ة الحي���ة تمن���ح النس���ان 
جذره الول وطاق������ة انفت�احه.� لذل������ك فإ������ن الزم������ة 
العاص�����رة ه�����ي أزم�����ة العلق�����ة بينهم�����ا حي�����ن تخت�����ل 
وتفق������������د انس������������جامها. وعلي������������ه، يتج������������ه التفكي������������ر  

الفلسفي في النسان اليوم� إلى إعادة بناء هذا

ا لس����ألة  ا دقيق ���� م كلود ليفي-س����تروس ف����ي كتاب����ه «البن����ى الولي����ة للقراب����ة» تص����ور  ويقدل
ال�نت�قال م��ن الطبيع��ة إل��ى الثقافة.� فه��و يرى أ�ن التميي��ز بي��ن الطبيع��ة والثقاف��ة يقوم� 

على معي�ار أس�اس:� ما هو طب�يعي يتصف بالعمومية� والكوني�ة، 
أم����ا م����ا ه����و ثقاف����ي فيخض����ع للقاعدة والتنظي����م والؤس����سة. وم����ن ث����م تص����بح القاعدة 
العلم����ة الفارق����ة للثقاف����ة؛ لنه����ا تنق����ل الس����لوك م����ن مجرد الي����ل الفطري إل����ى شك����ل 

اجتم�اعي منظم.
وف�������ي هذا الس�������ياق، يبل�������غ التميي��������ز ذروت�������ه ف�������ي قاع�دة تبادل الهداي�������ا والضياف��������ة بي�������ن 
ال�جم�اعات، إ����������ذ تتحول العلق����������ة ال�باشرة إل�����������ى علق�����������ة منظم�����������ة تحكمه����������ا العراف 
والقو�اعد.� فالي�����ل الفطري إل����ى القرب أ����و المتلك� ل يبق����ى ف����ي ص����ورته الول����ى، وإنم����ا 
يعاد تشكيل��������ه داخ��������ل نس��������ق اجتماع���������ي يرب��������ط الفراد والجماعات برواب��������ط الت�بادل 
وال�عتراف. وعن����د هذه� النقط����ة يحدث العبور الحاس����م: تتحول العفوي����ة إل����ى قانون، 
والرغب���ة إل��ى مؤس���سة، والطبيع���ة إل��ى نظام� رمزي.� ولهذا فإ��ن هذا الثال يمث���ل لحظ��ة 

تأس�يسية� تجعل النسان يدخل ع�الم التب�ادل والت�قاسم والقانون�.
كم�����ا يوض����ح ليفي-س�����تروس أ����ن هذا التنظي�����م يجم�����ع بي����ن الطاب����ع الط�����بيعي والطاب����ع 
ا؛ لن����ه ينطل����ق م����ن حاجات بشري����ة أولي����ة، ث����م يعي����د ص����ياغتها داخ����ل  الجتماع�����ي مع ����
قاع�دة عام�ة تفرضها الجم�اع�ة عل�ى أعضائها.� وم�ن ث�م يكش�ف هذا الث�ال أن الث�قاف�ة 
ا؛ لن����ه يم����ر ع����بر  م الطبيع����ة بقانون.� وبالتال����ي يكون النس����ان ثقافي ���� نظم���� تنبث����ق حي����ن تع
تنظي������م الطبيع�����ة وتحويله�����ا إل�����ى علقات قائم������ة عل�����ى القاعدة.� وعل�����ى هذا الس������اس، 
تص��بح القراب��ة والتب�ادل والضياف��ة مجال�ت أس���اسية يظه��ر فيه��ا الت�حول م��ن الفطرة 

إلى النظام�، ومن الدافع إلى العرف.
ويكتس��ب موري��س ميرلوبونت��ي أهمي��ة خاص��ة داخ��ل الدرس��ة الفينومينولوجي���ة؛ لن��ه 
ا بي������ن طبيع�������ة وثقافة.� فالجس������د ف������ي  يرف������ض النظ�������ر إل������ى النس������ان بوص�������فه انقس������ام 
الفينومينولوجي���ا اليرلوبونتي���ة ه��و الجس��د العي��ش الذي تنفت���ح م��ن خلل��ه العلق��ة 
بالعالم.� وم�ن هن�ا، فالجس�د ع�نده ه�و الطريق�ة الت�ي نوج�د به�ا ف�ي العال�م، وم�ن خلل�ه 

ندرك� ونتحرك� ونتو�اص�ل ونبني العنى�.
ويؤك�د ميرلوبونت�ي أ�ن الدراك نفس�ه تجرب�ة جس�دية-معيشية يشارك فيه�ا الجس�د ف�ي 
تشكي�ل العنى.� فالنظ�ر واللم�س والحرك��ة وال�نتب�اه كله�ا أفعال تتداخ�ل فيه�ا الطبيع�ة 

والثقافة داخل تجربة واحدة.� 
كم���ا أ���ن العادة ترس����يخ للمعن���ى ف���ي الجس���د، واللغ���ة امتداد للتجرب���ة الحية�. وبالتال���ي، 
من��ا ميرلوبونت��ي أ��ن النس��ان يبدأ م��ن جس��د منغم��س ف��ي العال��م، يحم��ل ف��ي داخل��ه  يعلل

ا. إمكانات الطب�يعة وأثر الثقافة مع 
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ل���د فيلس���وف العص���ر مال���ك ب���ن ن���بي وف���ي س���ج لل ��� ال ن هض���ة 1905ف���ي قس���نطينة س���نة  ، وع
الفكري�ة العربيةوالس��لمية، ت�ر ب�ع اس��مه عل�ى قائم�ة أعلم� الفك�ر الذي�ن حملو�ا همم� الم�ة 
ف ص����صع حاله���ا ويكش����ف أس����باب وخفاي����ا العط����ل العام�  وأس����باب تقهقره����ا،  وم����ض ى يع����
، بل ذه�ب ال�ى اس�تشراف ح لل � ل   �   � بوص�ف الو�اق�ع العاش فح�س بع

الذي ح ل به�ا، ل�م يكتفل
ينقلع�� ال��م ة إل��ى مص��ا ف ال د ول الت��ط  ورة عل��ى ك  للص��عدة و خي��ر دلي��ل عل��ى ذل��ك  م��ا 
ل ت��أ  ثرع   رئي�س وزرائه��ا الس��ابق ''م��ح  م��د  مهاتي��ر''  بفك�ر  حد ث ف��ي  دول��ة ماليزي��ا  ،إ  ذ  ع� مل ��
مال�ك ب�ن ن�بي عل�ى ت�ط و ره�ا  بشك�ل واض�ح وس�ريع،  فكان  مهاتي�ر  القط�ب التط��بيقي لك�ل 
نظ����ر  يات الحضارة� الت����ي وضعه����ا ب����ن ن����بي، اذ اقتح����م عقب����ة الزم����ة الالي����ة الس����يوية، بن���ى 
قاع�دة ص����������ناعية متين����������ة ع�وض ا لعت�ماد عل���������ى ال  زراع���������ة فق���������ط م� م���������ا أدى ال���������ى ارتفاع 
ال�حتي�اط النقدي للب�لد، كم��ا أص��لح التعلي��م والس��ياسة والدس��تور وط ور م��ن الس��ياسة 

الخارجي�ة للبلد .� 
بن�����ى علي������ه   آم������ن مال�����ك ب�����ن ن�����بي ب������أ ن تحس������ين جودة� حياة النس������ان ه������و الس������اس الذي تع
ص�نع ب�ه الم�م، وم�ن خلل م�ؤ ل فات�ه العميقة� ورؤيت�ه� ال  ثاقب�ة�، اس�تطاع أن�  الحضاراتوتع
ا جديدة للتأم�ل في قضاي�ا الحضارة  يترك� بص�م�ة خالدة ف�ي الفك�ر العاص�ر، وأ�ن يفت�ح� آفاق �

ا ومفخرة  للجزائر والعالم ال�سلمي.�  ا بارز  ا فكري  والث�قافة� والت�نمي�ة، مما جعله� رمز 
 ت�و  غ�ل  ا لب�ن الب�ا ر للجزائ ر  ف�ي قضاي�ا العال�م  الس�لمي  بم�نه�ج ع�ل�م ي ، فخرج� بكتاب 
 "الظاهرة القرآني�ة" و"ش�روط النه�ض ة" و"مشكل�ة� الفكار ف�ي العال�م الس�لمي" وغ�ي�ر ذل�ك 
من الكت�ب الق ي مة التي كان م�ن الفت�رض أن  ت  ط رع  ق با  ب كل ع�رب  ي ح  تى تنشر 
الوع��ي بي��ن ال���ك  ل ولك��ن وللس���ف غ�اب فك��ر مال��ك ب��ن ن��بي ع��ن ال�نه�اج� الدراس ي العرب��ي 
فل يعرف���ه إ  ل م���ن ت���خ ص  ص أ���و ا ط ل ع عل���ى الحضارة العربي���ة الس���لمية ع���ن كث���ب، 
نا وثان�و ي اتن�ا إ  ذ يكفين�ا ش�ر  ف  ا أ ن  مع أن� منهاجه� أ   ول�  ى بال  دخول إ�ل ى مدار سل �

هصاحب الفكار والؤ�لفا ت ال ن ادرة .� 
م  فيلس���وف العص���ر  ك�ثيرا ع���ن الحضارة� ومشكلته���ا ع���ن طري���ق  س���لسلة كت���ب بدأ  ت���ك ل ���
كت�ابته�ا فيب�اري�س ليتاب�ع حلقاته�ا في مص�ر والجزائ�ر واهت�م ك�ثيرا بشروط ال نه�ض�ة م�ن أج�ل 
ال ن هوض بالعال����م الس����لمي بعدم����ا ش�رب الكس����ل دهرا طويل م����ن ج  راء عوام����ل كثير�ة 

ومن أبر�زها الس�تعمار ال�د م� ر.� 
وبي��ن ص��راع تي��ا  ر  ي العودة إل��ى الص��و ل وال ت يار الحداث��ي الذي نعيش��ه، عل��ى أفكارن��ا 
 �����  د عل�����ى أفكارل  هذا النس�����ان الرائ�����ع الذي ع�رف كي������ف يحي�����ا 

ال ت نموي�����ة أ ن  ت  س  تنل
 مم��ا معهوذل��ك ح�  ت��ى نحاف��ظ عل��ى كينونتن���ا ك��أ  م��ة عربي���ة تمل��ك 

ع��
حي��ي أ بأفكاره� الذهل��ة ويع

ماض عري�ق وواق�ع ل� يس�عنا إ  ل ال ت ح ف ظ عنوص�فه ل�  ن ه يحتاج إل�ي اهتم�ام� ك�بير 
اء��ة م�ن   � عال م� عرب�ي يهاب�ه الغي�ر ،فأفكارع ع�   بن 

من ص ن اع القرار القادري�ن ع�ل ى صع� ن عل
ح و ط العال�م العرب�ي بح�ص  ن  د م�   ا  وتع� ه�ا إ  ل أ  نتم�ض  ي  بن�ا  قع� مال�ك ب�ن ن�بي ل ي�س عع

مكنع اع�تلؤه�.�   مني�ع ل يع
فالعبقري مال�ك ب�ن نبي� رحم�ه ا أراد بناء أ  م�ة� ع�رب  ية� متماس�كة بأفكاره، ولك ن� ن�ا لم 
نعط���ه ح ق���ه وق ص رن���ا  مع���ه  كث�يرا  بعدم���ا أ���م  دن���ا بم���ا يمك���ن أ���ن نعي��ش ب���ه حياة كريم���ة 

غن�ية بالقو�اعد العربيةالس�لمية� التين�ة.� 
عل��ى أ متن���ا أ��ن تع��ي ب��أ  ن فكرن��ا ه��و س��لحنا الذي نقاوم� ب��ه م� ن يكي�دوا لن��ا و�ل يمكنن��ا أ��ن 
  م تن��ا إ ل إذا م�ز ج� ن�ا بي�ن ماضين�ا وحاضرن�ا لنص�ل إل�ى مس��تقبل 

ع�
نخل�ق التو�ازن� الثال�ي ف�ي أ

 � ي ف�ي 
ذك ر..�.�أ   ب قل زاه�ر ونت�جاوز مشكلت أخ�ذ ت م ن�ا ع�مرا دون أدن�ى نتيج�ة إيجابي�ة تع

ِ  يكفي لعادة ا ل�نم�اءفي أحشائ�ها؟ !   متن�ا عم�رع ع�
 مرل  اع

عع

بقلم كنزة لخلوفي - الجزائر 

مالك بن نبي .. مفتاح النهضة



09

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  سبتمبر  38الــــــعدد  رقم   

كيف أنتجت الثقافة العربيةكيف أنتجت الثقافة العربية
ية؟ يع فكر اابا بل مشار ية؟ كت يع فكر اابا بل مشار  كت

لق������د تحول لق������ب «كات������ب» م������ن نتيج������ة طبيعي������ة لس������ار 
طوي����ل م����ن القراء����ة والتجرب����ة والتأم����ل إل����ى هوي����ة س����هلة 
يمك���ن اكتس���ابها بمجرد نش��ر بع��ض النص��وص أ��و جم��ع 
عدد م�������ن ال�تابعين. ول�������م تع�������د الشكل�������ة ف�������ي أ�������ن يكت�������ب 
النس���ان، فالكتاب���ة ح���ق للجمي���ع، وإنم���ا الشكل���ة ف��ي أ���ن 
ا  تت�حول الكتاب������ة إل������ى وه������م ثقاف������ي يمن������ح ص�������احبه ش�عور 
ا عل��ى  بالنجاز قب��ل أ��ن يمتل��ك الدوات الت��ي تجعل��ه قادر 

تقديم إض�افة حقيقي�ة.�
ا يجي������د ترتي������ب الجم������ل فق������ط،  فالكات������ب لي������س شخص ������
ولي��س م��ن يمل��ك قدرة عل��ى ص��ناعة العب�ارات الجميل���ة، 
بل ه������و، قب������ل ك�����ل شيي������ء، إنس������ان يحم������ل رؤي������ة للعالم.� 
الكتاب���ة الحقيقي���ة ليس���ت زخرف���ة لغوي���ة، وإنم���ا موق���ف 
فكري م�ن النس�ان والتاري�خ والجتم�ع والس�لطة والقيم.� 
ب عل�ى  ولهذا فإ�ن ك�ل ن�ص عظي�م يق�ف خلف�ه عق�ل تدرل
الس�������ؤال، وتجرب�������ة إنس��������انية عميق��������ة، وقراء�������ة واس��������عة 

جعلت صاحبه يرى ما ل يراه الخر�ون.�
لك������ن الشكل�������ة الك������برى أ������ن الثقاف�������ة العربي������ة الحديث�������ة 
أنتج�����ت، ف�����ي كثي������ر م�����ن الحيان، علق�����ة مضطرب�����ة بي�����ن 
الكتاب�����ة والعرفة.� أص������بح بال�مكان أ�����ن يكت�����ب النس������ان 
ا  دون� أ�����ن يقرأ بعم�����ق، وأ�����ن يقدم� نفس�����ه بوص�����فه مثقف ����
دون� أ������ن يخوض رحل������ة حقيقي�������ة داخ������ل عال������م الفكار.� 
ا،  ا قب�����ل أ�����ن يكون قارئ ����� فهن�اك� م�����ن يري�����د أ�����ن يكون كاتب �����
ويري��د أ��ن يشرح العال��م قب��ل أ��ن يحاول فهم��ه، ويري�د أ��ن 
يؤثر في الخرين قبل أن� يسمح� للمعرفة بأن تغيره هو.�

وإحدى أك����������بر أزمات العص����������ر انفص����������ال الكتاب����������ة ع����������ن 
التكوين.� فالكاتب الذي ل يقرأ ليس لديه س�وى تجربته�

بقلم زكريا نمر- السودان
ل������م تع�������د أزم������ة الثقاف�������ة العربي�������ة اليوم مرتبط�������ة ب�غياب� الكت�اب، ب������ل أص�������بحت مرتبط�������ة ب�غياب� الشروع� 
ا غي����ر  ا ل����ه قيم����ة تت�جاوز لحظ����ة النشر. فنح����ن نعي����ش زمنا�����  معرفيا����

الفك�ري الذي يجع����ل م����ن الكتاب����ة فعلا
مس��بوق م��ن حي��ث س�هولة إنت�اج� النص��وص، لكنن��ا نعي�ش ف��ي الوق�ت نفس�ه أزم�ة عميق�ة ف��ي إنت�اج ال�فكار. 
أص�����بحت الكلمات� أكث����ر م����ن العان����ي، وأص����بح النش����ر أكث����ر م����ن القراء����ة، وأص����بح الظ�هور أكث����ر أهمي����ة م����ن 

.ال�تأثير
  الحدودة، وتجرب�������ة النس�������ان، مهم�������ا كان�������ت غني�������ة، تبق�������ى 
ضيق��ة إذا ل��م تتص��ل بت�جارب الخري��ن ع��بر التاري���خ والفك��ر 
والدب.� وم�������ن ل يقرأ يعي�������ش داخ�������ل حدود زمن�������ه ومكان�������ه، 
بينم�������ا القراء�������ة تمن�������ح النس�������ان القدرة عل�������ى تجاوز نفس�������ه 

ورؤية� العالم من زوايا متعددة�.�
بن�ى بكثر�ة م�ن يكتبون، ب�ل بعم�ق م�ن يفكر�ون.�  إ�ن الم�م ل تع
فهن�اك� مجتمعات تنت������ج مليي������ن النص������وص، لكنه������ا ل تنت������ج 
فكرة واحدة تغي����������������ر مس����������������ارها، وهناك مجت�معات قليل����������������ة 
النتاج الدب�������ي، لكنه�������ا تص�������نع تحولت فكري�������ة ك�������برى؛ ل�������ن 
الكتاب����������ة فيه����������ا مرتبط����������ة بم�شرو�ع حضاري، ولي����������س بم�جرد 

التعبير الشخصيي.�
ا للذاتي��ة  لق��د أص��بح جزء� ك��بير م��ن الكتاب��ة العاص��رة أس��ير 
الفرطة�.� يكت�ب البع�ض ع�ن مشاعره�م وتجاربه�م الخاص�ة، 
وكأ�����ن العال�����م كل�����ه يدور حول الفرد، بينم�����ا تغي�����ب الس�����ئلة 
الك����برى التعلق����ة بالجتم����ع والعدال����ة والس����لطة والنس����ان. 
ليس����ت الشكل����ة أ����ن يكت����ب الكات����ب ع����ن نفس����ه، فك����ل أدب 
يب�دأ م�����ن تجرب�����ة شخص�����ية، لك����ن الكات����ب الحقيق�����ي يحول� 
تجربت�ه� الخ�اص�ة إل�ى س�ؤ�ال إنساني عام، بين�ما يب�قى الكاتب 

ا لسيرته� الذاتية�.� الضعيف أس�ير 
ا لن�ه تحدث ع�ن ص��احبه  إ�ن الدب العظي�م ل�م يك�ن عظيم ��
فق�������ط، ب�������ل لن�������ه اس�������تطاع أ�������ن يجع�������ل القارئ يرى نفس�������ه 
والعال��������م م��������ن خلله.� فالكات�������ب ل يكت�������ب لك��������ي يقول:� «أن�������ا 
ا إلى فهم النس�ان لوجوده�.� مو�جود»، بل لكي� يضيف شيئ �
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وتظه������ر أزم������ة القراء������ة؛ ل������ن القارئ ه������و البيئ������ة الت������ي يص������نع فيه������ا 
الكات���ب نفس���ه. فالجت�معات الت��ي ل تقرأ ل يمك���ن أ���ن تنت���ج ثقاف���ة 
عميق�������ة؛ ل�������ن الكتاب�������ة والقراء�������ة وجهان لعملي�������ة واحدة�. الكات������ب 
الجي������د يحتاج إل������ى قار�ئ ناق������د، والقارئ الواع������ي يحت�اج� إل������ى كت�اب 

حقي�قيين�.
ا؛  لك�������ن واق�������ع القراء�������ة اليوم� يكش�������ف ع��������ن مشكل��������ة أكث�������ر تعقي�د 
فالكثيرون ل يقر�ؤون� م������ن أج������ل العرف������ة، ب������ل م������ن أج������ل امت�لك 
ا من الظهر الجتم�اعي،  ا جزء  صورة ال�ثقف.� أص�بح� الكت�اب أحيان 
ا يمل�ك مكتب�ة ضخم�ة،  ولي�س أداة� لتغيي�ر العقل.� ق�د تج�د شخص �
ا، وق�������د تج�������د آخ�������ر يحف�������ظ أس�������ماء  لكن�������ه ل يمل�������ك س�������ؤال  واحد 

الفكرين، لكن�ه لم يدخل فعل  في أفكارهم.
القراء�������ة ليس�������ت عدد الكت�������ب الت������ي تم�������ر أمام� العي�������ن، ب�������ل مقدار 
الت�حول الذي يحدث داخ������ل العقل.� فالكتاب الحقيق������ي ل� ينته������ي 
عن��������د الص�������فحة الخيرة، ب�������ل يبدأ هناك، عندم�������ا يبدأ القارئ ف�������ي 

محاورة الفكار، ومراجعة� قن�اعاته، وإع�ادة النظر في العالم.
إ��ن أخط��ر م��ا يمك��ن أ�ن يحدث للثقاف��ة ه�و أ�ن تت�حول القراء��ة إل�ى 
اس���������تهلك، والكتاب��������ة إل��������ى إنتاج س��������ريع، والعرف��������ة إل��������ى معلومات 
مت�ناثرة؛ ل����������ن النس����������ان الذي يمتل����������ك معلومات كثير�ة دون قدرة 
ا بالضرورة، ب����ل ق����د يكون مجرد مخزن  عل�����ى تحليله����ا لي����س مثقف ����

للبي�انات.
ا قب�ل أ�ن� يمس�ك القلم.� تبدأ ف�ي الدرس�ة  إ�ن� أزم�ة الكات�ب تب�دأ غالب �
الت����ي تعل����م الطال����ب كي����ف يحف����ظ، ل كي����ف يفك����ر، وكي�����ف يكرر 
الجاب��ة الص��حيحة، ل كي��ف يطرح� الس��ؤال الص��حيح. إ�ن النظام 
التعليم�����ي الذي يخاف م�����ن الس�����ؤال ينت�����ج مواطني�����ن يخافون م�����ن 

ا يكررون و�ل يبدع�ون�. ال�ختلف، وينتج� ك�تاب 
إن البداع� يحت�اج� إلى عقل حر، والعقل الح�ر يحتاج إلى

بيئ�����ة تحترم� النقد.� فالكات�����ب الذي ترب�����ى عل�����ى الخوف م�����ن الخط�����أ 
سيخاف من التجريب، والكاتب الذي تربى ع�لى تقديس ال�جابات 

الجاهزة سي�عجز عن إنت�اج� أسئلة� جديدة�.
ولهذا فإ��ن أزم��ة الكتاب��ة ليس��ت أزم��ة موهب��ة فق��ط، ب��ل أزم��ة بني��ة 
كامل�ة تبدأ م�ن التعلي�م وتمت�د إل�ى الؤس�سات الثقافي�ة والعلمي�ة 

وال�جت�ماعية�.
لق�د أدرك ال�فكرون أ�ن أزم��ة الثقاف��ة ل يمك��ن فص��لها ع��ن علق��ة 
العرف���ة بالس���لطة. فالفكار ل تعي���ش ف���ي فراغ، ب���ل تتحرك� داخ���ل 
مجتم����ع ل����ه مؤس����سات وقواني�����ن ومص����الح وص����راعات. ولهذا فإ����ن 
الكات�ب الحقيق�ي ل يكت�في بوص�ف الواق�ع، ب�ل يحاول فهم القوى 
الت�ي تص�نع هذا الواق�ع، ويس�أل ع�ن الس�باب العميق�ة الت�ي تجع�ل 

بعض الفكار تنتشر، بينما يت�م تهم�يش أفكار أخرى.
لق�د أش�ار ميشي��ل فوك�و إل�ى أ�ن الس��لطة ل تعم�ل فق�ط م�ن خلل 
ا من خلل إنتاج الخطابات التي تحدد م�ا  القم�ع الباش�ر، بل أيض 
ا.� وف�����ي الجتم�عات الت�����ي تضع����ف  عت�����بر مرفوض  عت�����بر مقب�ول  وم�����ا يع يع
ا وس����يلة لع�ادة إنتاج  فيه����ا حري����ة التفكي����ر، تص����بح الثقاف����ة أحيان ����

النظام القائم بدل أن تكون أداة� لنقده.�
وتظه���ر أزم���ة الكات���ب العرب���ي الذي يج���د نفس���ه ف���ي مواجه���ة س���ؤال 
ص�عب:� ه���������ل يكت���������ب ل�رضاء� الؤس���������سات، أ���������م يكت���������ب لواجه���������ة 
الحقيق����ة؟ ه����ل يبح����ث ع�����ن القبول الجتماع�����ي، أ�����م يختار طري����ق 
النق���د الذي ق��د يجعل���ه ف��ي مواجه���ة م���ع الس���ائد؟ فالكتاب���ة الت��ي ل 
تمل������ك شجاع������ة النق������د تت�حول إل������ى مجرد تزيي������ن للو�اقع.� والكات�����ب 
ا م����ن  الذي يخشي����ى القتراب م����ن الس����ئلة الحس����اسة يص����بح جزء ����
الشكل����ة؛ لن����ه يس����اهم ف����ي اس����تمرار الص����مت حول القضاي����ا الت���ي 
تحت�اج إل����ى مو�اجهة�.� فوظيف����ة الكات����ب ليس����ت أ����ن يكون ص����دى ل����ا 
يقول�����ه الجتم�����ع، ب�����ل أ�����ن يكون مرآ�����ة تكش�����ف م�����ا يحاول الجتم�����ع 

إخفاء�ه.� 

ا م�����ن الثقفي�����ن فقدوا هذا الدور التاريخ������ي، وتحول  لك�����ن كث�ير 
بعضه�م م�ن أص��حاب مشاري�ع فكري�ة إل�ى مجرد أس��ماء تبح�ث 
عن ال�حضور العلمي.� ل��م يع��د الس���ؤال عن���د البع���ض: «ماذا 
أقدم� م���ن أفكار؟» ب���ل أص����بح: «كي����ف أحاف���ظ عل���ى ص���ورتي؟ 

وك�يف أحصل على مزيد من الظهور؟»
لق�د س�اهم عص�ر وس�ائل التواص�ل الجتماع�ي ف�ي تعمي�ق هذه 
الزمة�. فهذه� النص���ات منح���ت الجمي���ع فرص���ة التع���بير، وهذا 
ر�ت  أم����ر إيجاب����ي م����ن حي����ث البدأ، لكنه����ا ف����ي الوق����ت نفس����ه غ�يل
ا، وأص���������������������بح عدد  معايي��������������������ر القي�مة.� أص���������������������بح النتشار معيار 
ا أ���و  ا للن�جاح، حت���ى ل���و كان الحتوى س���طحي  التابعي���ن مقياس ���

ا.� مؤقت 
إ�ن الخوارزميات ل تهت��م بعم��ق الفكرة، ب�ل بس��رعة انتشارها.� 
ا الن�ص الذي يحت�اج إل�ى تأم�ل، ب�ل الن�ص الذي  و�ل تكاف�ئ دائم �
يثي�����ر رد فع�����ل س�����ريع. ولهذا أص�����بح كثي�����ر م�����ن الكتاب يكتب�ون 
بعقلي�������ة ص�������ناعة الحتوى، ل بعقلي�������ة بناء العرفة�.� يخت�ارون 
العناوي�������ن الص�������ادمة، والفكار الت�������ي تثي�������ر الجدل، والعبارات 

، حتى لو كانت فارغة من القيم�ة.� التي تحقق تفاعل 
وتكم�ن خطورة تحول الكات�ب إل�ى تاب�ع للجمهور ف�ي أ�ن الكات�ب 
ا لكتابت�����������������ه يفق����������������د  ا وحيد  الذي يجع����������������ل ردود الفعال معي�ار 
اس���تقلله؛ ل��ن مهم��ة الكات��ب ليس��ت فق��ط أ��ن يقول م��ا يري��د 
ا أ����������ن يقول م����������ا يحتاجون إل����������ى  الناس س�����������ماعه، ب����������ل أحيان �����������

ا.� سم�اعه�، حتى لو كان ص�عب 
لق�����د كان كب�ار الكت�اب ع�����بر التاري�����خ أص�����حاب مواق�����ف ق�����د ل 
تحظ��������ى بالقبول ف��������ي لحظتها. فكثي��������ر م��������ن الفكار الت��������ي غير�ت 
البشري�ة واجه�ت الرف�ض والس��خرية ف�ي بداياته�ا؛ ل�ن الجتم��ع 

ا يقاوم� الفكار التي ته�ز عاداته ومصالحه.� غالب 
ا ع�ن التص�فيق تفق�د قدرته�ا عل�ى  إ�ن الثقاف�ة الت�ي تبح�ث دائم �
التغيير.� فالفك�ر الحقيق�ي ل يول��د م��ن الرض��ا الكام�ل، ب�ل م�ن 
التوت����ر بي����ن الواق����ع وم����ا يج����ب أ����ن يكون وم����ن أك����بر ال�شكلت 
ا ضع�������ف النق�������د الجاد.�  الت�������ي تواج�������ه الثقاف�������ة العربي�������ة أيض �������
فالجتم���ع الثقاف���ي الذي ل يمتل���ك حرك���ة نقدي���ة قوي���ة يص���بح 

ا عن التم�ييز بين� الن�ص الجي�د عاجز 

  والن�����ص الضعيف.� وعندم�����ا يغي�����ب النق�����د، يص�����بح ك����ل شيي�����ء 
قابل   للم�دح، وتتحول الجاملت إلى بديل عن التقي�يم.

النق��د لي��س عداء �� للكات��ب، ب��ل ه��و الوس��يلة الت��ي تس��اعده عل��ى 
الت�طور.� فالكات��������ب الذي يرف��������ض النق��������د يشب���������ه العال���������م الذي 
يرف�������ض التجرب��������ة؛ لن�������ه يري�������د نتيج�������ة دون أ�������ن يم�������ر بمرحل�������ة 

الت�صحي�ح والراجعة�.
لك��ن بع��ض ال��بيئات الثقافي��ة العربي��ة حول��ت النق��د إل��ى ص��راع 
ا بالعلقات والكان����ة  شخصي�����ي، فأص�����بح تقيي�����م الن�����ص مرتبط �����
ال�جت�ماعي�ة� أكث�ر م�ن ارتباط�ه بالقيم�ة الفن�ي�ة والفكرية.� وهكذا 
ا ف�ي مو�اجه�ة� منظوم�ة ل تس�أل  يج�د الكات�ب الجاد نفس�ه أحيان �

عن جودة العمل بقدر ما تسأل عن اسم ص�احبه�.
ا ف�����ي ضع�����ف النفتاح  ا ك�����بير  كم�����ا أ�����ن أزم�����ة الترجم�����ة لعب�����ت دور 
الفكري. فالثقافات ل تت�طور م�����������ن خلل النغلق، ب�����������ل م�����������ن 
خلل الحو�ار م������������ع تجارب الخرين.� والترجم������������ة ليس������������ت نق������������ل 

كلمات فقط، وإنما نقل أس�ئلة ومن�اهج ورؤى جديدة�.
إ�ن� الكات�ب الذي يعيش داخ�ل دائرة� ثقافي�ة مغلقة� يعي�د إنتاج 
الفكار نفس��������ها، بينم��������ا الكات��������ب الذي ينفت��������ح عل��������ى الفلس��������فة 
والتاري���������خ والعلوم� النس���������انية والدب العال���������ي يوس���������ع أدوات���������ه 

وقدرته� ع�لى فهم النسان�.
فالكات���ب ل يحتاج إل���ى الدب وحده.� يحتاج إل���ى الفلس���فة حت���ى 
يتعل������������م ط�رح� الس�������������ئلة، وإل������������ى التاري������������خ حت������������ى يفه������������م حرك������������ة 
الجتمعات، وإل��������ى عل��������م الجتم�اع� حت��������ى يدرك بني���������ة العلقات 
النس��انية، وإل�ى الس��ياسة حت�ى يفه�م الس��لطة، وإل�ى القتص��اد 

حتى يرى الصالح� التي تحرك العالم.
ا ف�ي  إ�ن الكات�ب الذي يقرأ ف�ي مجال واح�د فق�ط ق�د يص�ب�ح ماهر 
الس�لوب، لكن�ه محدود في الرؤية.� أم�ا الكات�ب الذي يبني ثقاف�ة 
مت�عددة الجال�ت، فإن���ه يمتل���ك قدرة أك���بر عل��ى إنت�اج� نص��وص 

تت�جاوز اللحظة العابرة.�
إ������ن أزم������ة الكتاب������ة العربي������ة اليوم ليس������ت ف������ي غياب الواه������ب؛ 
فهناك الكثير من الطاقات الشابة القادرة ع�لى ال�بداع، لكنه�ا
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تحتاج إل��ى بيئ��ة مختلف��ة: تعلي��م يحرر العق��ل، ومؤس��سات تحترم�  
الجودة، ونق����د ل يخاف م�����ن الحقيق�����ة، وثقاف����ة ل تختزل النجاح� 

في الشهرة.�
فالكات�ب ل يحت�اج� فق�ط إل�ى قل�م، ب�ل يحتاج� إل�ى مشروع�.� وال�شر�و�ع 
ل يول����د م����ن الرغب����ة ف����ي الظهور، ب����ل م����ن علق����ة عميق����ة بالعرف����ة 

والنسان� والتاريخ�.�
إ����ن أخط����ر م����ا أنتجت����ه الثقاف����ة الحديث����ة ه����و الخل����ط بي����ن الشهرة 
والقيم�ة.� فق���د أص����بح الوص���ول إل���ى الجم�هور أس���هل م���ن أ���ي وق���ت 
مضي��ى، لك��ن الوص���ول إل��ى الحقيق��ة أص���بح أكث���ر ص���عوبة. ل��م تع��د 
الشكل��������ة ف��������ي غي�اب ال�نابر، ب��������ل ف��������ي كثرة الضجي���������ج الذي يجع��������ل 
ا  الص���وت العمي����ق يضي����ع وس����ط أص����وات كث�يرة ل تحم����ل مشروع ���

ا.� واضح 
ا  لق���د أص����بح بع���ض الكتاب يت�عاملون م���ع الكتاب���ة بوص����فها طريق ���
للظهور الجتماع����ي، ل بوص����فها مس����ؤولية معرفي�ة.� يكتب�ون لنه���م 
يريدون العتراف به��������م، ل ل��������ن لديه��������م م��������ا يقو�لونه�.� يبحثون ع��������ن 
الص�ورة قب�ل بناء الجوه�ر، وع�ن اللق�ب قب�ل امتلك� العرف�ة الت�ي 

تم�نحه العنى.�
ا ف���ي لحظت���ه، ب���ل م���ن  لك���ن التاري����خ ل يتذك���ر م���ن كان أكث���ر حضور 
ا ف�ي وع�ي النس�ان. فكثي�ر م�ن الس��ماء الت�ي مل�ت الص�حف  ترك أثر 
تب���ت ف���ي ظروف  والن�ابر اختف���ت م���ع الزم���ن، بينم���ا بقي���ت أعم�ال كع

صعب�ة؛ لنها حملت فكرة حقي�قية� ورؤية� عم�يقة�.�
فالشهرة ظاهرة� مؤقت��������ة، أم��������ا العرف��������ة فه��������ي بناء طويل.� الكات��������ب 
ا ق��د يص��ل إل��ى الناس  الذي يجع��ل هدف��ه الوحي��د أ��ن يكون معروف ��
ا ل يبق���ى ف���ي ذاكرتهم.� أم���ا الكات����ب الذي يبن���ي  بس����رعة، لكن����ه غالب ����
فكره بص���بر، فق���د ل يحص���ل عل���ى ال�عتراف الس���ريع، لكن���ه يمل���ك 

ا من الت�اريخ الثقافي.� فرصة أن يصب�ح جزء 
إ��������ن الكتاب��������ة الجادة� تحت�اج� إل��������ى نو�ع م��������ن العزل��������ة الفكرية.� لي��������س 
القص���ود النفص���ال ع���ن الجتم����ع، ب���ل القدرة عل���ى ال�بت�عاد قلي�ل  
عن الضجي��ج حت�ى يس��مع الكات��ب ص��وته الداخلي.� فالكات��ب الذي 
ا تح�ت ضغط ردود الفعال يفقد القدرة عل�ى التأمل،  يعيش دائم �

ا للحظة�.� ويصبح� أسير 
لق���د كان��ت العزل���ة بالنس���بة لكثي���ر م���ن الفكري���ن والكتاب مس���احة 
لنتاج� الفكار؛ ل�����ن الفكار الك�����بيرة تحت�اج إل����ى وق����ت للن�ضج.� أم����ا 
ا  ثقاف���ة الس���رعة الت��ي نعيشه��ا الي�وم� فتري��د نتائ��ج فوري��ة، ونص��وص 
ا جاهزة للس���������تهلك. وهذا يت�عارض م��������ع طبيع���������ة  قص��������يرة، وأفكار 

الفكر العم�يق؛ لن العرفة ل تن�مو بسرعة� السوق.�
إ��ن الكات��ب الحقيق��ي ل يخاف م��ن البط��ء؛ لن��ه يدرك أ��ن الكتاب��ة 
ا. بع��ض النص���وص تحتاج إل���ى س���نوات م���ن التجرب���ة  ليس���ت س���باق 
والتأم��ل قب��ل أ��ن تج�د شكله�ا النه�ائي.� فالن��ص العظي��م ل� يول��د م��ن 
الرغب���ة ف���ي النش���ر، ب���ل م���ن ضرورة داخلي���ة تجع���ل الكات���ب يشع���ر 

بأنه ل يستطي�ع الصمت.�
ا  ولهذا فإ��ن أول س���ؤال يج��ب أ��ن يطرح��ه م��ن يري��د أ��ن يص��بح كاتب ��
لي�س: «كي��ف أجع�ل الناس يقرأونن�ي؟» ب�ل: «لاذا يج�ب أ�ن يقرأن�ي 
الناس؟ ما ال�ضاف�ة التي أقدمها؟ م�ا السؤ�ال الذي أحاول ال�جابة� 

عن�ه؟ وما الفكرة التي تست�حق أن أكرس لها وقتي وجهدي؟»
فالكات�ب الذي ل يمل�ك قضي�ة يت�حول إل�ى مجرد منت�ج للن�ص�وص، 
أم�����ا الكات�����ب الذي يحم�����ل رؤي�����ة، فإن�����ه يحول الكتاب������ة إل�����ى مشر�وع� 
حي�اة.� ق��د يكت��ب ع��ن الح�ب أ�و الس��ياسة أ�و النس�ان أ�و الجتم��ع، 

ا عن فهم أعم�ق للو�جود.� لكن�ه في العمق يبحث دائم �
 إ�������ن مس�������تقبل الكتاب�������ة العربي�������ة ل�������ن يص�������نعه العدد الك�������بير م������ن 

الكت�ب، بل نوعي�ة العقول التي تقف خلفها. لن يصنعه من 

يكتب�ون أكث��������ر، ب��������ل م��������ن يقر�ؤون� أكث��������ر، ويفكرون أكث��������ر، ويم�لكون 
الجرأة على تجاوز الألوف.�

فالنهض��ة الثقافي��ة ل تبدأ م��ن الطاب��ع، ب��ل م��ن العقل.� ول تب�دأ م��ن 
كثرة� الؤلفي��ن، ب��ل م��ن بن�اء النس��ان القادر عل��ى التفكي��ر الحر.� ل��ن 
الجتم��ع الذي ل يحترم� العرف�ة س��ينتج ثقاف�ة س��طحية مهم�ا ك�ثرت 
ا  كتب��ه، أم�ا الجتم�ع الذي يجع�ل الس��ؤال قيم��ة، فس�وف ينت��ج كتاب ��

قادرين على تغي�ير الوعي.�
إ���ن الكات���ب الحقيق���ي لي���س م���ن يمل���ك لغ���ة جميل����ة فق���ط، ب���ل م���ن 
يمل����ك رؤي����ة واضح����ة للعالم.� ولي����س م����ن يجم����ع التابعي����ن، ب����ل م����ن 
ا  ا.� ولي�س م�ن يكرر م�ا يقول�ه ال�خرون�، ب�ل م�ن يضي�ف شيئ � يترك أثر 

ا إلى الحو�ار النساني.� جديد 
فالكتاب�����ة ف�����ي جوهره�����ا مقاوم�����ة: مقاوم�����ة للجه�����ل، ولوت الس������ئلة، 
وللس�تسلم للفكار الجاهزة.� الكاتب الحقيقي ل يكت�ب لك�ي يث�بت 

أنه� مو�جود، بل لنه يريد أن يجعل العالم أكثر قابلي�ة للفهم.�
فإ�����ن أزم�����ة الثقاف�����ة العربي�����ة ليس�����ت أزم�����ة كت�����ب، ب�����ل أزم�����ة تكوين.� 
ليس���ت أزم���ة أقلم�، ب���ل أزم���ة عقول.� ول���ن تنته���ي هذه الزم���ة بمجرد 
زيادة ع�دد الكت�����ب أ�����و إقام�����ة الزي�����د م�����ن الفعاليات الثقافي�����ة، ب�����ل 
عندم�����ا ندرك� أ�����ن الكات�����ب ل يص�����نعه القل�����م وحده، وإنم�����ا تص�����نعه 

القراءة، والحرية�، والتجربة، والقدرة� على التفكير النقدي.�
فالكات�ب الذي ل يقرأ س�يظل أس�ير نفس�ه�، والكات�ب الذي ل يس�أل 
س�يظل أس�����ير عص�����ره، والكات�����ب الذي ل يمل�����ك شجاع�����ة مواجه�����ة 

الحقيقة سي�ظل يكت�ب حو�لها دون أن يصل إليه�ا.�
ا، وم����ن  أم����ا الكات����ب الحقيق����ي، فه����و م����ن يجع����ل م����ن العرف����ة طريق ����
ا، وم����������ن الكتاب����������ة ش�هادة عل����������ى عص����������ره، ل مجرد  الس����������ؤال منهج ����������

انعكاس له.�
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 كان الس�اء يهب�ط ببط�ء عل�ى الحيل� العتي�ق، والري�ح تحم�ل معه�ا رائح�ة الزيتون م�ن العاص�ر 
ب القواري�����ر الزجاجي�����ة الت�����ي تلم�����ع تح�����ت ضوء  البعيدة.� جلس�����ت إل�����ى جدي ف�����ي دكان�����ه، نرتل�����
ا: "الزي�ت ي�ا بن�ي مث�ل الص�دق، ص�اف  ل يختل�ط بالكدر، وم�ن غ�شل�  الص��باح. قال� ل�ي مبتس��م 

ر ماء وجهه قبل تجارته.�" فيه، كدل
ة، تحم�ل فوق رأس�ها س�لة ص�غيرة مغطاة  بينم�ا كن�ا منهمكي�ن ف�ي الترتي�ب، دخل�ت امرأة � مس�نل
اه���ا جدي بحرارة وس���ألها ع���ن حالها.� أجاب���ت بص���وت  متع���ب: "ي���ا حاج،  بمنديل ��� بس���يط. حيل
ا م�ن الزي�ت، لكن�ي ل أمل�ك س�وى نص�ف الث�من.�" أط�رق جدي بره�ة، ث�م قال بلط�ف:  أري�د لت�ر 
ه����ا  "نص����ف الثم�����ن عندك�، والنص����ف الخ����ر عن����د ا.�" ومل���� القارورة حت����ى فاض����ت، ث����م لفل

بعناية، ووضعها بين يدي�ها ك�ما توضع المانة بين الكفوف.
غادرت وه�ي تلهج بالدع�اء�، بين�م�ا ابتسم جدي وقال ل�ي:� "من باع الزيت دون رحم�ة، ل�ن يجد 

بركت�ه في بيته.� الزيوت مثل القلوب، ل تضييء إل إذا بقيت طاهرة.�"
 بع���د أيام�، جاء� إل���ى الدكان تاجر  غري���ب م���ن بلدة ���� مجاورة.� كان يرتدي جب����ة أنيق���ة وعمامة ��� 
ا ص���افيا  ل مثي���ل ل���ه،  تفو�ح منه���ا رائح���ة العط���ر الشرقي.� قال لجدي:� "س���معت أن���ك ت���بيع زيت ���
ن �� وقال به�دوء:� "الزي��ت الذي  وأري��د ش�راء ك�ل مخزون��ك بس��عر  مرتفع.�" نظ��ر إلي��ه جدي بتمعل
خزلن  حتك��ر، كم��ا ل يع ب�اع كل��ه ل��ن أراد الربح�.� الخي��ر ي��ا بن��ي ل يع عن�دي يكف��ي الناس هن��ا، ول يع

الضوء في زجاجة.�"
ا وه�������و يقول:� "س��������تخسر تجارت�������ك به�ذه  حاول التاج��������ر إقناع��������ه، لكن��������ه فشل.� خرج غاضب ��������
فل��س، ي��ا هذا، لنه��ا رأ��س ال�ال  الطيب��ة الزائدة!" فردل جدي بابتس��امة  مطمئن��ة: "الطيب��ة ل تع

الحقيقي.�"
ت عاص����فة قوي����ة اجتاح����ت البلدة.� وف����ي الص����باح، علمن����ا أ����ن مس����تودع  ف����ي تل����ك الليل����ة، هبل����
ب إلي����ه ال�اء�، فتل����ف ك����ل م����ا في����ه م����ن زيت. نظ����ر جدي إليل���� بعين ����  التاج����ر الغري����ب ق����د تس����رل
م م�����ن باعه����ا أ����ن الخي�����ر ل  علل����� نج�����ي ا���� م�����ن حف����ظ الني�����ة، ويع يملؤه�����ا الحن�ان� وقال:� "هكذا يع

شتر�ى.�" يع
ف�ي مس�اء الي�وم التال�ي، عادت العجوز نفس�ها، تحم�ل ف�ي يده�ا س�لة  ص�غيرة فيه�ا زجاج�ة زيت � 
جديدة.� قال���ت بابتس���امة  خجول���ة: "هذا م��ن أح��د العاص���ر الجيدة�، أردت أ���ن أردل ال�جم�يل.�" 
أخ�ذ جدي الزجاج�ة ووضعه�ا عل�ى الرفل� دون أ�ن� يفت�حه�ا، ث�م قال ل�ي :"انظ�ر ي�ا بني، هذا ه�و 

الربح الحقيقي، برك�ة الدعاء� قبل الال.�"
جلس��تع أتأم��ل تل��ك الزجاج��ة الص���غيرة، وكن��ت أرى ف��ي ص��فائها انعكاس وج��ه جدي، وكن��ت 
ب،  ك  ضيي�ء إل إذا سع� قال.� ث�م قال وه�و يغل�ق الدكان:"الزي�ت ل� يع ا ل تع أس��مع ف�ي ص��مته دروس �

عطي.�"
ع
ث�مر إل إذا أ وك�ذلك الخير ل يع

رت زي��ت جدي الذي ل يبه��ت،  ومن��ذ ذل��ك اليوم�، كلم��ا رأي��ت ضوء� مص��باح  ف��ي ليل � بارد، تذكل�
ووص��يته الت�ي ل� تنطف�ئ أبدا :� "حاف�ظ عل�ى نقاء قلب�ك كم��ا تحاف�ظ عل�ى ص�فاء الزي�ت، فب��ه 

ضاء طريقك.�" وحده يع
عزيزي القارئ انتظرن����������ي ف���������ي العدد القادم م���������ع حكاي���������ة جديدة م���������ن حكايات جدي الحاج 

جي�للي، وإلى ذلكم الحين� أستودعك ا الذي ل تضيع عن�ده الودائع.

بقلم د- جبران لعرج- الجزائر

حكاياتي مع جدي الحاج جيلليحكاياتي مع جدي الحاج جيللي
حكمة في ثمن الزيتالمشهد الثالث: 
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ية  ية مزرعة الحر مزرعة الحر

فقلت له� والفضول يكاد يفتك بي�:
– وما س�ر هذا الس�م؟

ابتسم وقال:
– هن�����ا لدين�����ا دس�����تور خاص�����... دس�����تورنا يقول:� أن����ت حر. ل����ك مطل����ق الحري����ة ف����ي التع����بير ع����ن 
أفكارك�، لذل�����ك ق�����د ترى التدي�����ن يجل�����س إل�����ى جو�ار الفيلس�����وف، ويتن�اقشان بهدوء ف�����ي قضي�����ة 
ا.  فكري���ة أ��و فلس���فية. وس���تشاهد هن���ا م��ا ل��م تشاهده خارج أس���وار الزرع���ة، فل تس���تغرب ش�يئ 

ا». ا تر  عجب � ش  رجب � وك�ما يقول الثل:� «ع 
ا: فقلت مستغرب 

ا مزرعة� الحرية! – يا س�ب�حان ا.�.�. إنه�ا حق 
ثم س�ألته�:

– والن�، إلى أين سن�ذهب؟
: فقال مس�تعجل 

– ل وق����ت لدينا.� ربم����ا يأت����ي موت����و ف����ي أي����ة لحظ����ة، وعنده����ا ل����ن تخرج م����ن هن����ا إل إل����ى س����مائل، 
وأظنك ل ترغب في أن تتذوق "دال" في س�مائل!

، والت�قط�ت قلم�ي و�كامي�رت�ي، ث�م اندفع�ت أرك�ض خلف�ه� محاو�ل  اللحاق ب�ه،  فهوى قل�بي إل�ى قدميل�
ليريني أول قاطني مز�رعة� الحرية�.

ل�����م أك�����ن أعل�����م أ�����ن أول رج�����ل س�����ألتقيه ف�����ي مزرع�����ة الحري�����ة يحم�����ل قص�����ة  نج�����ا فيه�����ا م�����ن الوت 
بأعجوب������ة، وأ������ن حكايت������ه س������تكون بداي������ة س������لسلة م������ن الس������رار والو�جوه� والحكايات الت�����ي ل������م 

أتوقعها قط.�
الصعي�دي محم�ود

حارس البو�ابة (الهارب من ال�وت)
تابعونا .�.�.

بقلم  فايل المطاعنـــــــــــــــي- عمان
وحي�نه�ا خطر ع�لى بالي س�ؤ�ال، فقلت لرفي�قي:�

– وهل يعلم موتو بمجيئي إلى ال�زرعة؟
ا:� فأجاب محم�د بسرعة، وكأنه كان يت�وقع السؤ�ال مسبق 

ا، فه���و ف���ي إجازة.� ث����م أضاف: ل يأت���ي إل إذا كان� هناك ضيوف م����ن ذوي الوزن   ل يعل���م طبع ����
الثقيل.�

وأشرت إلى البيت القريب وسألته:�
 ومن يسكن في�ه؟

أجاب محمد باختصار:�
الغربان يا س�يدي!

ا.� لك���ن هيئ���ة الس���جد أثارت  ث���م اتجهن���ا نح���و الطع���م الجاور للمس���جد، أ���و اللص���ق ل���ه تقريب �
 على نحو  لفت.�

اس�تغرابي؛ فالبنى ل يو�حي بأنه مس�جد، إذ بدا مهم�ل 
فسألت�ه:�

ون في�ه؟ – أل تصلل
أجاب محم�د بحزن:�

– بل�ى، لكن�ه هكذا من�ذ زمن.� لق�د حرص موت�و عل�ى تزيي�ن بي�ت الضياف�ة الفخ�م، لكن�ه أهم�ل 
الس�����جد. وخلل إقامت����ي هن����ا ل����م أره يص����لي في����ه ركع����ة واحدة، ب����ل إ����ن أغل����ب م����ن يأتون إل����ى 
الزرع��ة ل يهت�مون بأمره�.� أم��ا نح��ن العمال، فنشتري الكت��ب والس��جاد عل��ى نفقتن���ا الخاص��ة، 

ونقوم كل يوم� جم�عة بتن�ظيف الس�جد وترتيب�ه.�
ثم است�درك بسرعة:�

– أقصد نحن العمال الجانب يا س�يدي!
ا تقع فيل  بعد الس�جد يأتي الطعم؛ مب�نى جمي�ل التصم�يم، وع�لى بعد نحو خمس�ة ع�شر متر 
صغيرة� ه���ي مق���ر إقامتي.� كان���ت تتوس���ط الس���افة بي���ن الس���جد والطع���م، وخلفه���ا بقلي���ل فل���ل 
ماني�ين.� وم���ن هن�اك� يمك���ن رؤي��ة مبن��ى الضياف���ة ذي القرمي���د الحم���ر، يتباه���ى ف��ي  الوظفي���ن العع

الفق كعر�وس خضبت يديه�ا بالحن�اء ليلة زفافها.�
ا ف��ي الطع��م لتن�اول  ا ع��ن أمل��ه بأ��ن نلتق��ي لحق �� وضع��ت أمتعت��ي، وغادر مرافق��ي محم��د كاشف ��

وجبة العشاء.�
وبقي سؤ�ال يدور في خلدي:�

من الذي أتى بي إلى هنا؟ ولاذا؟
رق الباب برفق.� وقب�ل أن أس�تر�سل في تساؤ�لتي، طع

فقلت:�
– تفضل، الب�اب غير مقفل.�

تح� الب�اب حتى فو�جئت بصديقي هاني.� وما إن فع
ا وقلت:� فقفزت فرح 

– هاني! أأنت من فعلها؟ أأنت صاحب هذه� الفاجأة؟
فعانقني بحرارة، إذ لم ألتق  به من�ذ زواجه.�

فسألت�ه مب�اشرة:�
– هل تعم�ل هن�ا؟ ولاذا لم تخبرني أنك أنت من أرس�ل يست�دعيني إلى هذا ال�كان؟

كان يضحك وهو يقول:�
– ل تس������تعجل أيه�����ا الحاذق.� أردت�����ك أ�����ن تأت�����ي دون أ�����ن تعل�����م أنن�����ي وراء الدعوة.� أحبب�����ت أ�����ن 

تستمت�ع بال�فاجأة�، وأن ترى كل شييء بعين� الكاتب ل بعين الصديق.�
ا:� ثم أضاف س�اخر 

ف��ك عل��ى أول الض�حايا.�.�.� أقص��د  ل ملبس��ك وتعال لعرل – ل تقت��ل التع��ة أيه���ا الس���لم! هي��ا بدل
أول سكان مز�رعة السعادة�، أو كم�ا نسميه�ا نحن:� «مز�رع�ة الحرية�».

المفاجأة
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الكتابة من المنفى: الكتابة من المنفى: 
كيف يصنع البعد أدبا مختلفا؟!كيف يصنع البعد أدبا مختلفا؟!

ا، لكن����ه حني����ن مش�حون بالتأم����ل وإعادة  ا حنيني ���� يحم����ل طابع ����
الت�فسير، وليس مجرد اس�ترجاع بسي�ط.

وم��ن خلل هذه الذاكرة، تت�حول الكتاب���ة إل��ى محاول��ة لحف��ظ 
ا، وكأ���ن الن���ص الدب���ي يص���بح  ما يخش��يى الكات���ب فقدان���ه نهائي ���

وس�يلة لقاومة� النسي�ان.�
اللغة بين� الفقد والتجديد:

تتعرض اللغ��ة ف��ي النف��ى لت�حولت دقيقة�.� فالهاج��ر أ��و النف��ي 
ا بي��ن لغتي��ن: لغ��ة الص��ل ولغ��ة البل��د الجديد. هذا  يعي�ش غالب ��
ا ينعك����س عل���ى الس����لوب  ا داخلي ��� التداخ���ل اللغوي يخل���ق توتر 

الدبي.
ف�ي بع�ض الحالت، تص�بح اللغ�ة أكث�ر بس�اطة وشفافي��ة، لنه�ا 
تحاول أ�����ن تشرح� العال�����م الجديد.� وف�����ي حال�ت أخرى، تص�����بح 
أكث�����ر كثاف�����ة وشاعري�����ة، لنه�����ا تحاول تعوي�����ض فقدان العن�����ى 

الستقر في الوطن.�
كم��������ا أ��������ن ال�حتكاك� بلغات أخرى يفت���������ح الجال أمام� تجدي��������د 
ا  الس����اليب والتراكي����ب، مم����ا يجع����ل أدب النف����ى أكث����ر انفتاح ����

على التجريب، وأكثر قدرة على كسر القوالب التقليدية�.
الغربة� كم�ساحة للبداع�:

ا مس����احة  رغ����م م����ا يحمل����ه النف����ى م����ن أل����م، فإن����ه يخل����ق أيض ����
واس���عة للبداع.� فالغرب���ة تدف���ع الكات���ب إل���ى النظ���ر إل���ى نفس���ه 

ا عن الألوف والع�تيادي. والعالم من زاوية� مختلفة، بعيد 
ف������ي هذا الفراغ النات������ج ع������ن البت�عاد، تنم������و الس������ئلة الك������برى: 
معن��ى النتم�اء، معن��ى الهوي���ة، معن��ى الوط���ن، ومعن��ى أ��ن يكون 
النس�������ان «هن�������ا» بينم�������ا روح�������ه م�������ا تزال هناك.� هذه الس�������ئلة 

تصب�ح مادة أس�اسي�ة للكتابة� الدبية�.
ا م����ن النص����وص العظيم�����ة ف����ي الدب العال����ي  ولهذا، فإ����ن ك�ثير 
ا يكش�����ف م����ا ل يكشف����ه  لدت ف����ي النف�����ى، ل�����ن الغياب أحيان ����� وع

الحضور.

بقلم : هديل كشرود

ا مزدو�ج الص�وت:  ف�ي هذا الس�ياق، يص�بح الدب النف�ي أدب �
ف م�������ع  صوت يح������ن إل������ى الاضي�������ي، وص�������وت يحاول التكيل�������
الحاض������ر الجديد.� وبي������ن هذي������ن الص������وتين تتشك������ل كتاب������ة 
مخت�لف�ة، ل تنتم�ي بالكام�ل إل�ى هن�ا ول هناك، ب�ل تعيش ف�ي 
منطق���������ة رمادي���������ة بي���������ن الذاكرة والتجرب����������ة، وبي���������ن الفق���������د 

والكتشاف، وبين الوطن ال�تخيل والوط�ن اللموس.
النفى ك�تحول في الوعي ل في الكان فقط:

ا فحس��ب، ب��ل ه��و تحول عمي���ق  النف��ى لي��س انتقال  مكاني ��
في الوعي.� فالكات����������ب حي�����������ن يغادر وطن�����������ه ل يترك خلف����������ه 

ا شبك������������ة العلقات  الجغرافي������������ا فق������������ط، ب������������ل يترك أيض ������������
الجتماعي�ة، واللغ�ة� اليومي�ة، والرموز الثقافي�ة الت�ي كان�ت 

ل رؤيته� للعالم.� تشكل
ف���������ي النف����������ى، يب�دأ النس����������ان بإع�ادة تعري���������ف الش�ياء م����������ن 
جدي�����د: اللغ����ة تص�����بح أداة اختبار، والذكريات تت�حول إل����ى 
مادة للكتاب����������������ة، والكان الجدي����������������د يص����������������بح مرآ����������������ة تقارن 
ا م��ن  باس���تمرار م��ع الكان� الغائب.� هذا التحول يخل��ق نوع ��
الزدواجي�����ة الداخلي�����ة الت�����ي تنعك�����س مب�اش�رة عل�����ى الن�����ص 

الدبي.
وهكذا ل يكت���ب النف���ي م���ن موق���ع مس���تقر، ب���ل م���ن موق���ع 
قل�������ق دائ�������م، وهذا القل�������ق ه�������و م�������ا يمن��������ح كتابت��������ه طاقته�������ا 

الخاصة وع�مقها الخت�لف.
�: ا بديل  الذاك�رة بوصفها وطن �

ا بديل   ف������ي غي�اب الوط������ن الحقيق������ي، تص������بح الذاك�رة وطن ������
يعي�������ش في�������ه الكاتب. فالنف�������ي ل يتوق�������ف ع�������ن اس�������تدعاء 
الماك��ن الول��ى: ال��بيت، الشارع، الص��وات، الروائ��ح، وحت�ى 

ا. الت�فاصيل الصغيرة التي لم يكن ينتبه إليها س�ابق 
لك��ن هذه الذاكرة� ليس��ت ثابت��ة، ب��ل تتغي��ر م��ع الزمن.� فه��ي 
ل تعي��د الاض��يي كم��ا كان، ب��ل تعي��د تشكيل��ه وف��ق الحاج��ة 

ا ما  العاطفي�ة الحالي�ة.� لذلك نجد أن أدب النفى غالب 

عاد فيه�ا  ليس�ت الكتاب�ة ف�ي النف�ى مجرد ممارس��ة أدبي�ة تحدث ف�ي مكان بعي�د ع�ن الوط�ن، ب�ل ه�ي تجرب�ة وجودي�ة كامل�ة يع
ا ع�ن الرض الول�ى، بل ه�و حضور مكث�ف  عاد تشكي�ل الن�ص�.� فالنفى ليس فق�ط غي�اب � تشكي�ل ال�نس�ان نفسه� قب�ل أ�ن يع
ا ع����ن الكان� الذي ص����نع ذاكرت����ي؟ ماذا يبق����ى م����ن الهوي����ة حي����ن تتغي����ر اللغ����ة اليومي�����ة، والو�جوه،  للس�����ئلة: م����ن أن����ا بعيد 
واليقاع� العام� للحي�اة؟ وم�ن هن�ا تب�دأ الكت�ابة� م�ن الن�فى بوص�فها محاول�ة لفهم الذات ع�بر الس�افة، و�لعادة بن�اء العال�م 

من زاوية� الغي�اب ل الحضور.�
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حوار وكتاب...
خولة بن ساسي..خولة بن ساسي..

يق ..  يق .. مهنة ترشد إلى الطر مهنة ترشد إلى الطر
ك في كلا الطرق ك في كلا الطرقورواية تشكا ورواية تشكا

ف�ي ال�ثامن�ة و�الع�شرين� م�ن عمره�ا، ال�بد�ع�ة "خول�ة� بن� س�اسي�ي" تشق � ط�ريق�ها 
بي������ن التربي������ة و�ال�دب� بهدوء ������� ل يخل������و م������ن ال�طموح،� ابن������ة الجنو�ب الجزائري 
مدين������ة بس�������كرة، متخرج�������ة م������ن جامع�������ة محم�������د خيض�������ر بشهادة ماس�������تر ف�������ي 
ال�رشاد والتوجي���ه، وتعم���ل مس��تشارة للتوجي��ه و�ال�رشاد الدرس���يي واله��ي ف��ي 
ا ف��ي تماس� مباش��ر م��ع أس��ئلة النس��ان،  ال�طو�ر التوس��ط؛ مهن��ة تضعه��ا يوميا��

و�اخ�تي�ارا�ته، و�ق�لق�ه تج�اه الستق�بل.� 
بموازا�ة ه�ذ�ا الس��������ار و�ج�دت ف��������ي الكتاب��������ة فضاءا�������� آخ��������ر للنص���������ات والتع���������بير، 
فأص����������درت ع���������ن دا�ر إدلي���������س للنش���������ر والتوزي����������ع روايته���������ا الول����������ى "الس���������رحية 

. 2024، ثم "ا�لع�اط�لون" سنة 2020الل�عو�نة" سنة 
بي���ن الص����غاء إل���ى ان�شغال�ت الناشئ���ة والبح���ث ع���ن النس���ان داخ���ل الن���ص، 
تتشك�ل تج�ربة تجم�ع بي�ن ال�مارس�ة الهني�ة� و�ال�شغ�ف� ال�دب�ي�؛ و�منها ننطل�ق ف�ي 
ه�ذا الحوار ل�لق�تر�اب� أكث����������ر م����������ن رؤيته�����������ا للكتاب����������ة، وتجربته�����������ا م����������ع الرواي����������ة، 

وال�سئلة التي تقو�دها إل�ى ال�دب.�
اقت�ر�ب ف�ريق عم�ل "و�مضات أ�مل�" منها، وج�مع�نا معها لقاء� ف�ي ه�ذ�ا الح�وار.�

حوار أجراه خليفة عبد السلم
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ا إل������ى أس������ئلة  -� بي������ن مس������تشارة التوجي������ه الت������ي تص������غي يوميا������
الراهقي��ن وقلقه��م، والروائي��ة الت��ي تنص��ت إل��ى شخص��ياتها، 

أين تنت�هي الهن�ة وتبد�أ الكتا�بة؟
الكتاب��ة بالنس��بة ل�ي اس��تمرارية دائم��ة داخ�ل اليوم�.� ق�د نعتق�د 
أنن����ا س����نرى الكات����ب يمارس كتابات����ه فق����ط حي����ن ينعزل داخ����ل 
غرفت���ه، ويض���ع أمام���ه حاس���وبه أ���و أوراق���ه وقهوت���ه الس���اخنة، 

ويبدأ في تدوين ع�الم مخت�لف ومميز عن الذي يعيش فيه�.
لك�ن الحقيق�ة الت�ي ل نراه�ا عادة � أنن�ا نكت�ب كذل�ك حت�ى بدون 
أقلم�، داخ����������ل ذاكرتن����������ا وداخ����������ل أحاديثن����������ا الداخلي����������ة، أثن�اء 
رحلتن��ا الروتيني��ة إل�ى مراك��ز العم��ل، أ�و أثن�اء� قيامن�ا بأ�ي شأ�ن 

آخر.
ا ل��ي كروائي���ة؛ لنه���ا تتخلله��ا كثي���ر  أرى أ��ن وظيفت��ي مناس���بة جد 
من فترات العزل��ة والص��مت أ�و الو�حدة�. ف�ي الحقيق��ة، وظيفت�ي 
ا م���ن الشاع���ر، مث���ل ك���ل تل���ك الش�ياء  ا جد  ا ص���غير  تأخ���ذ جانب ���

الخرى الو�جودة في حياتي البسيطة.�
الكتاب��������ة تحاص�������ر ك�������ل نشاطات�������ي الخرى، وتس�������تنزف شغف�������ي 
للمس��������ؤوليات الختلف��������ة، مس��������ؤوليات ضخم��������ة ق�������د تتوق��������ف 
ا  ا. تب�دأ الوظيف���ة أي���ن تبدأ الوظيف���ة، تمام ��� حياتن���ا عليه���ا أحي�ان 
مث�����������ل ك�����������ل شخ�����������ص قرر أ�����������ن يحص�����������ل عل�����������ى مكت�����������ب ويلتز�م 
بم�نشورات وزاري������ة ومؤس������ساتية، ف������ي حي������ن أ������ن الكتاب������ة فع������ل 

ا داخل حي�اة النسان�. مستم�ر ومت�طفل جد 
-� العم������ل ف������ي الوس������ط الدرسي������ي يضع������ك أم�ام النس�������ان ف������ي 
ر  ؛ ه����ل غي ���� لا واحدة م����ن أكث����ر مراح����ل حيات����ه هشاش����ة وت�شك 
اف��ع الخفي��ة الت��ي  ذل��ك تص��ورك للشخص��ية الروائي��ة وللدو

تحرك�ها؟
ا أ�����ن أكت�����ب شخص�����ية  لكون أكث������ر ص������راحة، ل�����م أس������تطع أبد 
مراه����ق أ����و طف����ل إل بع����د عمل����ي ف����ي هذا الجال.� كن����ت أخاط����ر 
ا في إضافة� ش�خص�ي�ات كهذه، لك�ن عقل�ي كان يفش�ل كل  أحي�ان �
مرة ف���ي كتاب���ة هذا الجان���ب م���ن النس���ان، أعن���ي الراه���ق، هذا 
الجزء العقد وصعب الفهم، الذي يجب أن� نحذر في برمجت�ه 
بشك���ل غي���ر مناس���ب، أ��و إعطائ���ه مفاهي���م خاطئ���ة ع���ن نفس���ه 
ا م�ن النس�ان ف�ي أك�ث�ر مراح�ل نموه  وع�ن العالم. أ�ن تكون� قريب �

ا. ا ما ومم�تع أيض  ا، أعتقد أنه تحدل  وع�ر نوع � تعقيد 
ا من هذا الجال  مشكلت الراهقي�ن مؤل�ة، لذل�ك تعلم�ت كث�ير 
أن أفه��م أل��م النس��ان، وكي���ف أن��ه مس��ؤول بشك��ل مرع��ب ف��ي 
تكوي����ن مخاوف�����ه واعتقادات�����ه حول نفس�����ه. لذل����ك، أن����ا مدين�����ة 

للرش�اد بهذا الشييء اللهم.
-� درس�������ت  الرشاد والتوجي��������ه، وه�������و مجال يقوم عل�������ى فه�������م 
النس��ان ومس��اعدته ف��ي اكتشاف مس��اره. ه��ل تري�ن الرواي��ة 
ا آخ���ر م���ن البح���ث ع���ن النس���ان، ولك���ن م���ن دون  ا نوعا��� أيضا���

إجابات� جاه�زة؟
ا ل يطرح� إجابات  س�����������أفاجئك لقول ل����������ك إ����������ن ال�رش�اد أيض ����������
جاهزة�، إنم�����ا يمدك� بخطو�ات تقودك� إل�����ى اتخاذ قرار تتحم�����ل 
مس�ؤوليته بن�فس�ك. ق�د تشت�رك� الر�واي�ة م�ع ال�رشاد الن�فسي�ي ف�ي 
هذا الجان�����ب الجوهري؛ ل������ن لديه������ا كذل�����ك وظيف�����ة تفكيكي������ة 
ل�حي�و�ات الناس ومعاركه�����م اليومي������ة وص������دماتهم، وه������ي تعم������ل 

عم�ل الرش�د في الكثير من الحي�ان�.
ا يني��ر  شرك� فيه��ا القراء��ة لك��ي تكون فانوس �� ب��ل لدين��ا علجات نع
س�مى هذه� الس�تراتيجية  ظلم��ة موحش��ة ف�ي عق�ل الشخ��ص، وتع

ال�رش�اد القرائي.
ر ع���ن أل���ه،  ندرس حال���ة الس���ترشد، ث���م نقترح� علي���ه رواي���ة تعبل
وننتظ��ر بع��د ذل��ك أ��ن تقوم� الرواي��ة بس���حرها تجاهه.� هذا ل��ن 

الرواية تلمس الو�اضع التي قد يعجز عقلك الو�اعي عن 

إدراكه��ا ورؤيته��ا لج��ل حمايت��ك م��ن اللم. لنق��ل إ��ن الرواي��ة ه��ي 
ف�����������ك إل�����������ى دواخل�����������ك،  عب�ارة ع�����������ن أداة اس�����������تشعار ممي�زة، تعرل
م���ك  ا م���ن التعاط����ف الذي نس���يي العال���م أ���ن يعلل وتكس����بك نوع ���

إياه تجاه نفسك.�
، 2020- ص��درت روايت��ك الول��ى «الس��رحية اللعون�ة» س�نة 

؛ ماذا تغي����ر ف����ي رؤيت����ك للكتاب����ة 2024ثم «ال�عاطلون» س����نة 
ا عن مس�ألة النضج� الت�قن�ي؟ بين� العملي�ن، ب�عي�دا

ا؛  ا أيض ������ ا قب������ل روايت������ي «الس������رحية»، وقرأ������ت ك�ثير  كتب������ت ك�ثير 
لذل��ك كان� هدف��ي الول لي��س أ��ن أكون أفض��ل كاتب���ة، إنم��ا كان 
هدف��ي ه��و أ��ن أظه��ر للجمي���ع، أ��ن أبدأ فق��ط، وأ��ن أض��ع قدم��ي 
داخ�ل الرمال التحرك��ة وأشاهده��ا وه�ي تبتلعن�ي دفع�ة واحدة.� 
أعت�رف أنن����ي تخلص����ت بع����د «الس�����رحية» م����ن أص����وات الشارع� 

الث�قافي، وبدأت أكت�ب بشكل حر.�
داخ������ل رواي������ة «الس������رحية»، س������تشاهد الت�ردد والخوف وعدم� 
الثق��ة، وس��تلحظ ك��ل الفكار الت��ي حرمتن��ي م��ن أ��ن أمت��د أكث��ر 

في ك�تابتها.�
لك�����ن ف�����ي «العاطلون»، أظ�����ن أنن�����ي كن�����ت أكث�����ر شجاع�����ة وأكث�����ر 
ا م����ع نفس����يي. اس����تطعت كتاب����ة مخاوف����ي، والتحدث ع����ن  صدق 
أدوار مختلف�������ة، وص�������ناعة الش�������ر كم�������ا أراه بشكل�������ه الجدي�������د، 
ولي�����������س بشك�����������ل س�����������اذج قلي�ل  كم�����������ا حدث ف�����������ي الن�����������ص الول 
(«الس��رحية»). بي��ن «الس��رحية» و«العاطلون» تغي��ر ك��ل شيي��ء 
ا.� التغي���������ر ل��������م يحص��������ل بس��������بب دراس���������ة تقن�يات كتابي��������ة  تقريب 
جديدة، أ��و اكتس��اب روتي��ن كتاب��ة جدي��د، أ��و حت��ى اس��تحضار 
اب آخري������ن لك������ي أس������ير عل������ى خطواته�������م الش�هير�ة ف������ي  تل� أش�باح كع
الكتاب���ة، إنم���ا حدث ذل��ك فق���ط لنن��ي ل��م أع���د خائف���ة م��ن أ���ن 

أكت�ب. كن�ت واثقة� وأتمت�ع بشييء من الجاهزية�.�
- يحم����������ل عنوان� «العاطلون�» دلل����������ة اجتماعي����������ة مب�اشرة، 
لك�����ن البطال������ة ق�����د تكون� أوس�����ع م�����ن غي�اب الوظيف�����ة؛ ه�����ل 
كن�ت تكت��بين ع�ن البطال�ة القتص�ادية فق�ط، أ�م ع�ن شك�ل 

من أشكال ال�تعطل النفسيي والجت�ما�عي والوجودي؟
ك�����ل م������ن يقرأ العن�و�ان يخت�ار بنفس������ه أل يفهم�ه.� إ�����ن العطال������ة 
عن العم���ل ه���ي بالنس���بة ل���ي أم���ر أق���ل خطورة م���ن أ���ن يحتج���ز 
النس�ان ذات�ه داخ�ل أدوار ل�م يختره�ا لنفس��ه. هذا ل��ن عك�س 
البطال����ة القتص����ادية ق����د يختف����ي حي����ن تأت����ي الوظيف����ة، وق����د 
يكون له�ا جان�ب يمث�ل الس��تقللية، لكنه�ا كذل�ك نو�ع آخ�ر م�ن 

الحبس أو ال�ست�عباد.�
حب�����س  «العاط�لون» تتحدث ع�����ن القوال�����ب الجتماعي�����ة الت����ي يع
ا يظه�ر ل�ي الجتم�ع الذي  فيه�ا كائ�ن مبه�ر مث�ل (النس��ان). أحيان �

نعيش في�ه مث�ل جح�يم مصغر، أو مث�ل جزء من ع�ذاب 

م يص��عب الهرب منه.� لاذا يج�ب أ�ن أتص��رف حس��ب س��يناريو    محتل��
مقي�����ت ل����م أص�����ادق عل�����ى كتابت�����ه؟ ق����د كتب�����ه ل����ي الولون�، وقرروا ف����ي 
مكان�ي أ�ن أعيش�ه؛ لنه�م اع�تادوا عل�ى أ�ن يول�د النس�ان ويموت بهذا 

ا داخل  .The Truman Showالشكل، كأننا محبوس�ون� جمي�ع 
ر، وأن���ه  خيل��� أن���ا كتب���ت «العاط�لون» لك���ي أدع���م نظري���ة أ���ن النس���ان مع
حر ف���ي اخت�يار قيوده، وح���ر ف���ي العي���ش داخ���ل الدائرة الت���ي تناس����به 

حسب درجات الن�ضج� التي وص�ل إليها:�
شخصية� مروان� (محبوسة� داخل المل الزائف).�●
شخصي�ة بث�ينة (محب�وسة� داخل العتقدات).�●
شخصية� مقداد و�كلث�وم (محبوست�ان� داخل تعلق مرضيي).�●
ش�خصي�ة عثم�ان (محبوسة� داخل الاضيي والذكريات).�●
شخصية� للة� عيشة� (محبوسة� داخل شعورها بالذنب).�●
شخصية� عمار (محب�وسة داخل الغرور).�●

وهؤلء هم العاطلون عن الحياة�.�
«العاطلون�» يحاول أ�����ن يقول بشكل������ه هذا إنن������ا عالقون ومراقبون، 

ونعيش في س�لسلة ل تنقطع من الوهام� الست�وردة من الخرين.�
- إل��ى أ��ي ح��د تس���تطيع الرواي��ة أ��ن تدخ��ل إل��ى الناط��ق الت��ي تعج��ز 
الدراس�����ات الجتماعي�����ة والحص�����اءات ع�����ن الوص�����ول إليه�����ا حي�����ن 

تتن�اول� الب�طالة والتهميش والنت�ظار؟
ا م�ا أقول هن��ا إ�ن للرواي�ة ص�لحيات أكث�ر جرأ�ة م�ن الدراس�ات،  دائم �
دون أ���ن نقل���ل م���ن أدوار الدراس����ات الجتماعي����ة الت���ي ق���د تعج���ز ف���ي 
عالن����ا العرب����ي الس�����لمي ع����ن الوص����ول إل����ى أعماق الجرح� النس����اني 
ا. تس�������تطيع الدراس�������ات أ�������ن تحس�������ب لن�������ا حج�������م الدمار وع�دد  أحي�ان 
الضحاي����ا ف���ي حرب أفغانس���تان أ���و العراق أ���و حرب فلس���طين، لك���ن 
العق�����ل البشري التعاط�����ف، التعط�����ش لعرف�����ة أل�����م الخري�����ن، يتوق 
لك��ي يقرأ م��ا تروي��ه الذاكرة البشرية�. روايات مث��ل «حدائ��ق الرئي��س» 
أو «الطنطوري�ة» الت�ي توثق الدم، وتحاك�م العالم، وتت�حدى ج�بروت 
م� حج�م  (الدك�تاتور)، هذا م�ا ق�د تعج�ز دراس�ة ع�ن تحقيق�ه�؛ ق�د تقزل
العاناة لتجعله��������ا مجرد رق��������م ق��������د يضع��������ه الناس م��������ع بقي��������ة الرقام� 

الخرى الو�جودة� داخل ذاكرته�م القصير�ة.�
لك����������ن القص����������ة (الرواي����������ة) شك����������ل مختل����������ف م����������ن النحي����������ب والبكاء� 
والص����راخ، إنه����ا أداة مزعج����ة للضمي���ر النس���اني الذي يختار ف���ي ك���ل 
مرة م����ن الزم����ن أ����ن يموت أ����و أ����ن يت�جاهل. أظ����ن أن����ه ف����ي هذا الزم����ن 
الذي تت�عرض في����������������ه الدراس����������������ات الكاديمي����������������ة لراقب�ات وتعطيلت 
بس���بب عدم� الخوض ف���ي الحظور، أ���و العج���ز الذي يص���يبها بس���بب 
عدم� الدخول ف��ي طابوهات الجتم���ع، فإ��ن الرواي���ة ه���ي أنج���ع وس���يلة 

خبر القارئ بالحقيقة.� لكي نع
ائ�����ي ع����ن الفئ�ات الهش����ة أ����و الأزوم����ة، كي����ف  - عندم����ا يكت����ب الرو

يت�جن�ب تحويل م�عاناته�ا إلى مادة سردية جميلة فقط؟



17

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  سبتمبر  38الــــــعدد  رقم   

ف������ي نظري، يج������ب عل������ى الكات������ب أ������ن يحم������ل نفس������ه مس������ؤولية 
واحدة:� أ���ن يتوق���ف ع���ن انتزاع إنس���انية الشخص����يات. يعتق���د 
اب أنه�م ينجحون كم�ؤلفي�ن� حي�ن يت�مكنون م�ن  تل جل هؤلء الكع
اس��تفزاز مدام�ع القارئ بس�بب الوص�ف والجمالي��ة الس��ردية، 
تمه���م وع���ن عواله���م الت�أزمة.�  وه���و يحك���ي ع���ن جو�ع الطفال ويع
إن���ه يرم���ي بنفس���ه لس���تعطاف القارئ لج���ل ش�راء انتباه��ه، ف��ي 
ا، إنم����ا يس����عون لجع���ل  حي����ن أ����ن هؤ�لء� الزيفي����ن ل يبكون حق ����
القارئ يشي����د بقدراته����م الخارق����ة ف����ي التص����وير. س����يظهر ذل����ك 
ا لك���ل قارئ محل���ل حقي�قي.� إذا قررن���ا الكتاب���ة ع���ن الل���م،  جلي ���
ا ع����ن القوة، وع����ن الطم����ع، وع����ن  يج���ب علين����ا أ����ن نكت����ب أيض ����
النتقام�، وأ���ن نكت���ب بذل���ك النب����ل الذي يقودن���ا ف���ي الخي���ر إل���ى 
كتاب����ة النس���ان الحقيق���ي داخ���ل ال�عاناة؛ النس���ان الخائ���ف، 

ا.� الغرور، واليائس أيض 
ا م����ن  ه����ل تعتقدي�����ن أ����ن الكات����ب مطال����ب بأ����ن يحم����ل موقفا����
الجتم�����ع، أ�����م أ�����ن مهمت�����ه الس�����اسية ه�����ي كش�����ف تناقضات�����ه 

وترك الحك�م ل�لقارئ؟
ا م�����ن الجتم�ع.� ق�����د  أظ�����ن أنن�����ي أقرب كاتب�����ة ق�����د اتخذت موقف �����
ا م��ن الجتم��ع وق��د  يص��عب علي��ك، ي��ا س��يدي، ألل تتخ��ذ موقف ��
ت����ب علي����ك أ����ن تعي���ش في����ه وأن����ت (امرأ����ة). م����ع أنن���ي أكره أ���ن  كع

ختزل داخ��ل دور الضحي���ة، إل أنن��ا مفجوعات ط�و�ال الوق��ت 
ع
أ

في أبس�����������ط الحقوق، ومحاص�����������رات داخ�����������ل أقسي�����������ى الدوار، 
كت��ب علين��ا، إنم��ا ابتدعوه لن��ا  ل عب��ء ل��م يع ومن�قادات إل��ى تحمل��

لت عليهم. لكي يتنصلو�ا هم بدورهم من مسؤوليات ثقع
هذا وض���ع ل� يس��اعدني لك��ي أكش��ف تن�اقضات معين���ة للقارئ 
العرب��ي؛ لنن��ي أعتق��د أن��ه ق��د تعرض لزم��ن طوي��ل إل��ى مص��ادرة 
ر) ف��ي  ممنهج���ة، لذل��ك أح��ب اس���تعمال جمل���ة: (العق��ل العص��اد 
ر م�������ن مؤس�������سات وجهات معين�������ة، وم������ن  ص�������اد  وص�������فه. إن�������ه مع
وس��������ائل العلم� والقنو�ات المول��������ة الت��������ي تنش��������ر فكرة واحدة�: 
؟).� يعي��ش عقل��ه داخ��ل قضبان حديدي��ة  (كي��ف تص��بح جاهل 
ا يص�����عب التخل�����ص منها.� ل أدع�����ي أ�����ن هذا ه�����و الحك�����م  أحيان ������
ا  ا بدأن�����ا هكذا، وكدن�����ا أ�����ن نص�����بح نس�����خ  العام، ولكنن�����ا جميع �����
مكررة م�ن الخرين. لذل��ك أتمن�ى أ�ن نحص�ل ف�ي الس��تقبل عل�ى 

قارئ مخلص وحر.
-�عن�وان «الس�����رحية اللعون����ة» يوح�����ي بوجود عال����م تحكم����ه 
القنع���ة وال�دوار. ه���ل تنظري���ن إل���ى الجتم���ع نفس���ه باعتب�اره 
ا يتعل���م في���ه النس���ان تمثي���ل الشخص���ية الت���ي  ا ك���بيرا مس���رحا

طلب منه أن� يكونها؟ يط
خاص�ة ف�ي العال�م العرب�ي، النس�ان يو�ل�د لك�ي تكون لدي�ه� مهم�ة 
واحدة�: ه���������و تحقي���������ق توقعات الخري���������ن وارتداء الفكار الت���������ي 
ا وتضم��������ن ل��������ه النضمام إل��������ى أك��������بر فئ��������ة آمن��������ة  تريح��������ه دائم ��������
تص�ادفه. ه�و ل يتعل�م عادة � شجاع�ة ال�خت�لف والحفاظ عل�ى 
اه أس��لفه، كأنم�ا الفكرة  تم�يز�ه، وإنم�ا يفض�ل التفكي�ر كم�ا وصل�
تحول��ت إل��ى إرث ثمي��ن يص��عب اجتث�اثه.� النس��ان العرب��ي تعل��م 
أن يطم��س وجه�ه ويخف�ي حقيقت��ه؛ لن��ه معرض للدان��ة (بأن��ه 

شخص غير صالح�).
ف�ي «الس��رحية اللعون�ة» تتحدث ع�ن شخص��يات مرضي��ة تم��ر 

بتغيرات قد تكشف� لها أس�و�أ ما فيه�ا.� 
م������ا الذ�ي يعني�������ه ل������ك أ������ن تص������در كاتب������ة شاب������ة م������ن بس������كرة 
افي�ا الثقافي�ة ف�ي الجزائ�ر تؤث�ر  روايتي��ن؟ ه�ل م�ا تزال الجغر

في فرص الكاتب وحضوره؟
ا، رغ���م ك���ل الس���لبيات الت��ي أجده���ا ف���ي الس���وشيال  أن���ا شخص���ي 
ا لو�جودها.� أعتم�د ع�ل�ى حضوري ف�ي  مي�دي�ا، إل أنني ممتن�ة جد 
ق لو�جه�ي� ونصيي بشك�ل أكث�ر حرية.�  مو�اق�ع التواص�ل حتى أس�ول

ا  أم���ا مشاركت���ي الشخص����ية ف���ي اللتقي�ات الدبي���ة، فأتعم���د كلي ���
ا بم�وض�وع�  ا، أ���و حي���ن يكون� اللتق���ى متعلق ��� بقيه���ا نادرة جد 

ع
أن أ

ا ندوات وملت�قيات نادرة� الو�جود في ولي�ة�  (الرواي�ة�).� وهذه أيض �
عن���ى  بس����كرة، حي����ث إ���ن الؤس����سات الثقافي����ة داخ���ل الولي����ة تع
باس������تدعاء فئ������ة واحدة مكر�رة ف������ي ك������ل تظاهرة ثقافي������ة، وه������ي 
مجموع��ة م��ن مثقف�ي الولي��ة الذي�ن يمث�لون أس��اتذة ومذيعي��ن 
ا، يتكرر حضوره���������م وتكريمه���������م وبروزه���������م ف���������ي ك���������ل مرة�  ونقاد 
أذه�ب فيه�ا إل�ى ملتق�ى معين.� وتكون مشاركاته�م مكررة، وأس�مع 
ا نف������س الدي������ح لبعضه������م البعض.� وهذا م������ا  في ك������ل مرة أيض ������
يجعل الثقاف�ة في هذه الولية� تشبه� ساعة� معطلة متوقفة� في 

الزمن و�ل تت�حرك� على الطلق.�
شب�اب هذه الولي����ة مهم����ش؛ ل���ن الؤس����سات تنظ����م تظاهرات 
عل���ى مقاس���اتها وعل���ى مقاس���ات ضيوفه��ا الدائمي���ن، الذي���ن ق���د 

جمعو�ا جبل  من أوراق الشهادات ال�طبوعة بأس�مائهم.�
ا أتفاج������أ أ������ن مثقف������ي وليت������ي ل� يعرفونن������ي، لك������ن  أن������ا شخص������ي 
مثقف�������������ي وليات أخرى يعرفون نصي�������������ي ووجه�������������ي، ويحتكم�ون� 
م� ل��������ي دعو�ات م��������ن مختل��������ف  قدم لرأي��������ي، ويت�من�ون حضوري، وتع
الوليات إل ف����ي وليتي.� لذل����ك، إجابة ���� عل����ى س����ؤالك، ق����د تؤث����ر 
جغرافي����ا الكان عل���ى بروز شخ����ص م���ا، كم����ا يؤث����ر منص����به أ���و 

حتى جمال مظهره في هذا الزمن الهش الذي نعيش فيه�.�
لكنن�ي أن�ا أقول إن�ه ل�م يع�د هذا يمث�ل مشكل�ة بالنس��بة ل�ي بع�د 

الن، ولست أدري إن� كان س�يؤثر في الستقبل.�
ه����ل يشع����ر الكات����ب القادم م����ن مدين����ة خارج الرك����ز الثقاف����ي 
س��مع ص��وته، أ�م أ��ن  بأن��ه مطال��ب بب�ذل جه�د مضاع��ف ك��ي يط

وسائل النشر الحديث�ة بدأت تك�سر هذه الرك�زية؟
ا بب�ذل جه���د عظي���م  ا أنتق���د هذا الم����ر: أ���ن تكون� مطالب ���� أحيان ���
لتص��بح ف��ي الخي��ر ص��ياد (الفالورز) بدل  م��ن كات��ب أ��و مثق��ف، 
أن يص�بح النس�ان ال�فك�ر يتحدث إل�ى أرقام� بدل  م�ن العقول.� 
لك�ن، كم��ا يقو�لون، لك�ل زم�ن مقاس��اته. يج�ب عل�ى الكات�ب أ�ن 

يزامن الوقت الذي يعيش في�ه.�
 ، اب الذي�ن عاش�وا ف��ي وق��ت دوس��تويفسكي، مث�ل  تل لق�د كان� الكع
ا، وق���د كان���ت الجرائ���د ف���ي  يلجؤون للجرائ���د حت���ى يتبارزوا فكري ���
ذل�������ك الوق�������ت عب�ارة� ع�������ن أحدث وس��������يلة إعلم� توص�������ل إليه�������ا 
النس��ان، ب��ل الوس��يلة الشه�ر والمت��ع والكث��ر خطورة� وإغراء �� 

للكتاب والص�حفي�ين.�
م� أ��ن يكون للكات��ب حضور مضاع��ف؛ فه��و فرد يعي��ش  جرل

ع
ل أ

س���مع  رى ويع في زم���ن معق���د وس����ريع، لذل���ك فم���ن البديه����ي أ���ن يع
ا م���ن أ���ن يؤث���ر بروزه عل���ى  وي���برز، غي���ر أن���ه يج���ب أ���ن يكون� حذر 

عزلته ووقت�ه الذي يجب أن يقضي�ه في التزود والطالعة�.�
- بحك�����م عمل�����ك م�����ع التلمي������ذ، ه�����ل تلحظي�����ن أ�����ن الدرس�����ة 
الي�وم تس�����اعد الشاب� عل����ى اكتشاف ذات����ه، أ����م أنه����ا تدفع����ه 

ا إلى ال�بحث عن مكان� داخل من�ظومة جاهز�ة؟ غا�لبا�
ا لواهبن��ا  ا آمن �� لنع��د قلي�ل  إل��ى ال�اضيي.� ه��ل كان��ت الدرس��ة مكان ��
ومشاعرن��������ا تجاه أنفس��������نا ف��������ي وق��������ت مضي��������ى؟ ل أعتق��������د ذلك.� 
م������ك الدرس������ة كي������ف تكت������ب وتقرأ وتحف������ظ الدروس، ق������د  علل تع
ا م����ن اللتزام�،  ا، وتكس�����بك نوع ����� ب ل����ك عضل����ة ال����خ أحيان ����� تدرل
م�ك أشي�اء� خاطئ��ة حول نفس�ك. مث�ال عل�ى ذل��ك: ق�د  علل لكنه�ا تع
م�ك أن�ك غ�بي أ�و أن�ك  م�ك أن�ك مجرد تحص�يل دراس�ي�ي، وتعلل تعلل
ا مس������اعدين  أق������ل م������ن الخرين.� ق������د تنت������ج لن������ا الدرس������ة أفراد 
للموافق��ة عل��ى ديكتاتور آخ��ر ف��ي الس��تقبل. هذا م��ا ق��د ينتج��ه 
لن�ا الت�عليم اليوم�؛ إنه يأخذ بالت�لم�يذ إلى هاوية مثيرة للخوف.�
ق���د أقول إ���ن الدرس���ة اليوم� مس���ؤولة بشك���ل م���ا ع���ن ص���ناعة 
ا، فهم  ا وحتى نفس�ي  ا ووظيفي � ضياع مخرجاته�ا، ضياعه�م فكري �

يخرجون� منه����������ا ل يملكون ال�جابات الكافي����������ة ع����������ن أنفس���������هم وع����������ن 
العالم.� الدارس الجزائري�����ة خالي�����ة م����ن ثقاف�����ة النو�ادي والس����ابقات 
الث�قافي�ة� الدبي�ة� أ�و الرياضي�ة، والش�ارة إل�ى هذه الن�قاط ق�د تس�اعد 

زه.�  في ال�نتب�اه لها ومحاولة تدارك�ها؛ لنن�ا نه�تم بصن�اع�ة الفرد وتم�يل
- ه������ل منحت������ك دراس�����ة الرشاد النفسي������ي أدوات إضافي������ة ف������ي بناء� 
الشخص�������يات، أ�������م أن�������ك تتعمدي�������ن نس�������يان العرف�������ة الكاديمي�������ة 

عن�دما تدخلين إلى فضاء� الرواية؟
م����ن اليوم� الول الذي دخل����ت في����ه أبو�اب كلي����ة التربي����ة ف����ي بس����كرة، 
ر�ت نظرت��ي للمجتم��ع وللفراد ف��ي ك��ل مراح��ل النم��و الخاص��ة الت��ي  تغيل

يم�رون ب�ها.�
العل����م، أن����ا أعت����بره بواب����ة ثمين�����ة للحص����ول عل����ى أكث����ر الشخص����يات 
ا ف����������ي حي�اة القارئ.�  ا، وأكث����������ر الوضوعات الت����������ي ق����������د تص����������نع أثر  تأثير 
س�يع�جز أ��ي كات���ب ع���ن فرز أدوات���ه أثن�اء الكت�ابة.� ربم���ا ق���د اكتس���بت 
قدرات خارق����ة ف����ي فه����م الخري����ن والنص����ات إليه����م، وتحلي����ل حركات 
أعينه���م، وقي�اس حج���م الت�عرق الذي يص���يبهم أثناء الكذب والتهرب.� 
ا ل��م أك��ن ق��د تفطن��ت ل��ه  ا معرفي �� ربم��ا عال��ج الرشاد مشكل��ة أ�و فراغ ��
في الس���ابق ع���ن (النس���ان أثناء الزمات)� النفس���ية والوجودي���ة الت���ي 

تصيبه�.�
ع���د آخ���ر تتعل���م في���ه كي���ف  لك���ي أختص���ر الم���ر، الرش�اد عبارة ع���ن بع
ا، أراه��ا كأ��ن إنجازه��ا بشك��ل  تتعاط���ف م��ع الخري��ن، والرواي��ة، أحيان ���
جي�����د يحت�����م علي�����ك العي����ش ف����ي أحذي����ة ك����ل تل����ك الشخص�����يات الت����ي 
خلقته��ا داخ��ل النص��. هذا نو�ع آخ��ر وجان��ب مختل��ف م��ن التعاط��ف 

ا.� أيض 
إ��ن الروائ��ي الجي��د ل��ن ينج��ز شخص��يات عملق��ة تمث��ل الش��ر إل أ��ن 
ا قاده����ا لك����ي تبط����ش وتعادي الجتم����ع، بداي����ة م����ن  يض����ع له����ا ماضي ����
ا عل���ى الجتم����ع، إل���ى إدمون���د دانتي���س ف���ي  موريارت���ي الذي كان� س����اخط 
ا نريد أن نعالج�  العملقة «الكونت دي مونتي كريستو». نحن جمي�ع 

أنفسن�ا داخل هذه النصوص.�
أ����ن نكت���ب عال ����ا نشف���ى داخل���ه، أ���و أ���ن نت�حدث إل���ى ذل���ك الخص����ائي 
الذي يري����د أ����ن يس����اعدنا عل����ى كتاب����ة بدايات جديدة لنفس����نا، ه����ل 

ا؟ ل أع�تقد ذلك.� تجد هن�اك� فرق 
ا وأن� نجعلها حي�ة  - هن�اك فارق بي�ن� أ�ن «نفهم» الشخص�ي�ة نفس�يا�

ا. كي�ف تت�عاملين مع هذا الفارق أثناء الكت�ابة؟ أدبيا�
ا  هن�ا ق�د نكون ف�ي مو�اجه�ة الذاكرة� النس�انية. ل� يموت النس�ان حق �
ا.� وكي����ف ذل����ك حس����ب  ا داخ����ل ذاك�رة م����ن يحبون����ه دائم � إذا بق����ي حي ����
رأي���ك؟ نح���ن نتذك���ر كلماته���م وحت��ى أص���وات مشيته���م، نتذك���ر ن��برات 
الضح�ك والبكاء�، وحت�ى أص�وات الغطي�ط الت�ي كان�ت تص�در منه�م ف�ي 

اليام التي غفوت فيها إلى جانبه�م.�
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اب، يص�����عب علين�����ا ترجم�����ة  م�����ا أري�����د أ�����ن أقول�����ه ه����و أنن�����ا، ككتل�
فكرة معين���ة إل���ى شخ���ص يكاد ينبع���ث م���ن الورق حت���ى يص���بح 
ا أن نجع�ل الشخص�ي�ة قريب�ة  من لح�م ودم�.� لذل�ك نحاول دائم �
ا م����ن جراحن����ا ولحظاتن����ا الحرج����ة، وأ����ن نجع����ل له����ا حري����ة  جد 
ا  تدخله��ا ف��ي أخطائه��ا الص��بيانية والطفولي��ة، ونجع��ل له��ا عيوب ��

ة� أو ش�هوة.� لل وع 
ا عل����ى الس����ؤال والدهش����ة  أن����ا، عل����ى س����بيل الث�ال، أعتم����د كث�ير 
داخ��������ل النص���������. غ�يري ق��������د يعتم���������د عل��������ى أمراض شخص��������ياته 
وهوس��هم وكوابيس��هم، مث��ل دوس��تويفسكي وإرفي��ن يالوم�.� ربم��ا 
شخ�����ص آخ�����ر ق�����د يعتم�����د عل�����ى تش�وهات النف����س مث�����ل كافكا. 
كات���ب آخ���ر ق���د يعتم����د عل���ى غباء شخص����ياته وحماقته����م حت���ى 

ب الش�خصية من مشكلت النس�ان (القارئ).� يقرل
أ�ن ينت�ق�ل الكات�ب م�ن مرحل�ة التشخي�ص إل�ى مرحل�ة� التجس�يد 
يعن��ي أ��ن ينتق��ل م��ن الهام��ش إل��ى وس��ط الحلب�ة.� أ��ن تقول مثل  

ا هو أمر واحد.� ا حاد  إن شخصيتي تم�تلك طبع 
لك����ن أ����ن تجعله����ا تبدو كذل����ك داخ����ل الن����ص، يضع����ك داخ����ل 
معضل��������ة كتاب���������ة الحرك��������ة والص��������وت واللون والرائح��������ة، وهذا 

ا. بالت�أكي�د هو شيي�ء آخر تم�ام 
ايتي����ن، م����ا الذي أص����بح يقلق����ك أكث����ر: العثور عل����ى  -� بع����د رو
حكى به�ا؟ الح�كاية، أم العث�ور على الطريقة التي ينب�غي أن� تط

ا ه���و  ر ل���ه أ���ن يص���بح كاتب ��� دل ل أظ���ن أ���ن عق���ل النس���ان الذي قع
عق�����ل راك�����د وخال ����� م�����ن الفكار الجديدة�. ق�����د تقتح�����م الفكار 
الخرى عال�����ك وأن����ت منهار أمام� نص����ك الذي ل����م يكتم�����ل بعد. 
ا مث���ل بائ���ع مت�جول  الفكار الجديدة ق���د تلح���ق الكات���ب أحيان ���
مزع�����������ج، أ�����������و نحل�����������ة ع�نيدة� تحوم� حول رأس�����������ك طو�ال اليوم�، 

وخاصة أثناء انش�غالك الشديد في معارك الحي�اة�.
ول��ن تص��مت هذه الص��وات إل� بع��د أ��ن تبدأ ف��ي وض��ع الشرو�ع 
الكت�اب�ي الجديد.� التحدي الك�بر بالنس�بة� لي هو ألل أك�رر نفس 
الرواي���ة ف���ي نص���وصيي ال�خرى، وألل أكر�ر نف���س النهايات ونف���س 

السقطات أو نفس الثي�مة�.
ا نف������س الجراح، لذل������ك أعتق������د أ������ن إيجاد طرق  ألل أكت������ب أبد 
. تج�د  ا مس��تحيل  جديدة لس�رد الفكرة والتأثي�ث له�ا يع�د أحيان �
اب الذي�ن يكر�رون نف�س الشخص�يات وطريق�ة  تل� الكثي�ر م�ن الكع
تفكيره�م ف�ي نص��وصهم الجديدة، كأنه��م ل يس�تطيعون إخراج 
ا، لشدة انغماس�����هم ف����ي فكرت����ه  الن�����ص الول م����ن أرواحه����م أبد 

وأسلوبه السردي.
ق���د يق��ع الكات��ب حينه���ا ف��ي ف���خ الت�كرار، ويحتج���ز نفس��ه داخ��ل 

ا إل إذا كسرها بن�فسه.� دائرة� واحدة ل ي�هرب منها أبد 
ق����د تب�دو ل����ي أ���ن الفكرة تمث����ل الجس���د، لك���ن ط�رق الحك���ي ه���ي 
الر�و�ح، الت�����ي إذا ل������م تك�����ن، ق�����د تت�حول لن������ا أجم�����ل الفكار إل�����ى 

مجرد مقال�ت سيئ�ة ل� روح� فيها..�
-� ه�����ل تكت�����بين ل�����ن لدي�����ك م�����ا تريدي�����ن قول�����ه، أ�����م ل�����ن هن�اك 
أسئلة لم ت�ست�طيعي العثور لها على إجابات� خارج� ال�دب�؟

ا ه������و محاول������ة إيجاد إجاب������ة  الس������ؤال ف������ي الكتاب������ة لي������س دائم ������
ا ه����و وس����يلة أخرى للتع����بير. فب�مجرد أ���ن تطرح  معين����ة، أحيان ���

:� (لاذا يحدث هذا؟) فق����������د يب�دأ الكث�يرون ف�����������ي تفق����������د  سؤ�ال 
أنفس�هم وض�مائرهم.� إن�ه الطريق�ة المث�ل لك�ي يندف�ع النس�ان 
إل���ى مس���اءلة نفس���ه والعال��م الذي م��ن حو�له�.� لهذا الس��بب ق��د 
أعتم�د ع�ل�ى الس�ؤال لقيادة القارئ لك�ي يفه�م م�ا الذي أري�د أ�ن 

أقو�له�.
ل توج�����د إجاب�����ة واحدة لك����ل تل����ك الس�����ئلة. أظ����ن أنه�����ا عملي�����ة 
ش�ديدة� الت�عقي�د، كونك موض�وع� داخل مجال ل تو�جد في�ه 

ا  ا أعتق����د أ����ن مهم����ة الدب ل����م تك����ن أبد  إجابات قاط�عة.� أحيان ����
أن� نج���د الح���ل، ب���ل يمنحن���ا مس���احة أك���بر للتأم���ل والفه��م، أ���و 
محاول��ة الفهم. لهذا الس��بب ق��د يحدث ف��ي حي�اة� ك��ل كات��ب أن��ه 

يقضيي مدة� من الزمن وهو يب�حث في نصوص�ه ع�ن العنى.�
- م��������ا الذ�ي تخشين��������ه عل�������ى تجربت��������ك أكث��������ر: الت�كرار، إرضاء� 
القارئ، أ�����م الوقوع ف�����ي ص�����ورة مس������بقة ل�����ا يج�����ب أ�����ن تكون� 

علي�ه «الكاتبة الش�ابة»؟
أظ����ن أنن���ي ق����د مررت عل����ى ك����ل هذه التجارب الت���ي وقع����ت فيه����ا 
نتي�جة� لنق�ص الن�ض�ج� الدب�ي والت�وجي�ه� الص�حيح. أس�تطيع أ�ن 
أتفادى التكرار، عل��������ى س��������بيل الث�ال، لكنن��������ي ل أس��������تطيع أ��������ن 
أتخل������������ص م������������ن ذل������������ك القارئ الشرس الذي يس������������كن داخ������������ل 
مخيلت����ي، الذي يس����خر م����ن ك����ل جمل����ة أكتبه����ا وم����ن ك����ل حرف 
أفك�����ر ف�����ي وضع�����ه، والذي يحتجزن�����ي ف�����ي ك�����ل مرة داخ�����ل عال�����ه 
الثال��ي، الذي يمنعن�ي م�ن الكتاب��ة بالحري�ة الت�ي أقرأه�ا ف�ي كت�ب 

الخرين.�
في الجانب الخر من السؤال:�

حي�ن قلت ل�ي إنني ق�د أخاف من الوقو�ع في الص�ورة� السب�قة ل�ا 
يج���ب أ���ن تكون� علي����ه كاتب����ة شاب���ة، فإ���ن هذا الس���ؤال مص����اغ 
ا.� بشكل دقيق، لكنه� يرمي بي للجابة عنه� بشكل أكثر توس�ع 

ا  نح�ن هن�ا ف�ي هذا العال�م العرب�ي الذي نعي�ش في�ه، نخاف ك�ثير 
ا حقيقي��ة ع�ن أنفس�نا، بس�بب أ�ن الجتم��ع  من أ�ن نكون نس��خ 
يكش�ر ع�ن أنياب�ه لك�ل شخ�ص يمث�ل ال�ختلف، أ�و يمث�ل عدم� 

ا.� التو�از�ن الطلوب الذي يرونه� صحي�ح 
ق���د يلم���س هذا الخوف ك���ل الجوان���ب الرائع���ة الت���ي في�نا. أعل���م 
ا، كاتب�������ة مميزة�، لك�������ن  ا مميز  أنن�������ي أس�������تطيع أ�������ن أكون شخص �������

ا تكون أضيق مم�ا نظن.� القي�ود أحيان 
س�خ ال�شوه�ة م�ن أنفس�نا  خرج كل تل�ك النع إنن�ا ل نس�تطيع أ�ن نع
بهذه الس����هولة. س����يتطلب الم���ر تض�حيات وخس���ارات ومعارك� 
فاش�لة�. أن�����ا كاتب�����ة غاضب�����ة، هذه� ه�����ي الص�����ورة الت����ي أراه�����ا ع�����ن 
ا، وله���ا عق���د ل� نهاي���ة  نفس���يي ط�و�ال الوق���ت؛ كاتب���ة غاضب���ة جد 
له م����ع البكاء عل����ى م����ا يح����ل به�ذا العالم.� لك����ن العال����م يفض����ل 
الثقفي�����ن الص�����امتين وال�����براغماتيين والخائفي�����ن الذي����ن يو�الون 

الناس ويلعقون أحذيتهم.�
أظ��ن أ��ن العال��م أص��بح ينف��ي مفهوم� جو�لي�ان� بيندا للمثقفي��ن، 
وينف��������ي م��������ا كان يعت�قده مال��������ك ب��������ن ن��������بي وإدوارد س��������عيد ع��������ن 

الثقفين.�
أن�ا أتمن�ى أ�ن يس�مح ل�ي مجتمع�ي بأ�ن أكون كاتب�ة شجاع�ة، وألل 
ين�قلوا ل���ي مخاوفه��م طو�ال الوق���ت، وتشوهاته���م الفكري���ة كأنه���ا 

مرض معد  أو لعنة� مت�وارثة�.�
ا بالنتشار والجوائ���ز،  - ه���ل تعت����برين النجاح� الدب����ي مرتبطا���
أم بقد�رة الن��������ص عل��������ى أ��������ن يترك، بع��������د انتهائ��������ه، س�������ؤالا ل 

يس�تطي�ع القارئ الت�خلص م�نه؟
نح�����ن نتذك������ر الكت�����ب الرائع�����ة بس�����بب القراء الرائعي�����ن الذي�����ن 

يرش�حون� لنا أجود ما قر�ؤوا.�
ول نت�ذك�ر الجو�ائ�ز التي فازت به�ا تلك الن�صوص على الطلق.� 
، إذا س�����ألتك: ك����م جائزة أدبي����ة ق����د حص����لت عليه����ا رواي����ة  مثل 
البؤس�اء؟! ك�م جائزة أدبي�ة حص�ل عليه�ا ن�ص العم�ى لخوس��يه 
ساراماغو؟! ه��ل س��وف نتذك��ر الوه�ج الذي يخف�ت ف�ي أس��بوع 

واحد بعد ني�ل الجائزة؟
ا بدرجة كب�يرة، إنم�ا أنا أعادي  موقفي من الجوائز ليس عدائي 
اب الي�وم�. أعتق�����د أ�����ن  تل النظرة الهووس�����ة الت����ي تس�����يطر عل����ى كع�
الثق����ف الذي يكت����ب ه����و شخ����ص يس����تطيع مخاطب����ة الطلب����ة 

والط�باء والعلمين� وال�دراء� والعاملين�، يست�طيع مخاطب�ة 

الطبقة الوس�طى، تلك التي تمت�لك قوة تحديد مصير الدولة.� لذلك 
كان م����ن الواج����ب علي����ه أ����ن يت�حرر م����ن هوس الجائزة الت����ي تحبس����ه 
داخ�����ل معايي�����ر يج�����ب أ�����ن يحي�����د عنه�����ا، وأ�����ن يول�����ي ك�����ل ولئ�����ه للفكرة 
ا أعتق���د أ���ن الجائزة� ه���ي أداة  والنس���ان والقضي���ة النس����انية. أحيان ���
سي�طرة�، خاص���ة تل���ك الجوائ���ز الفضوح����ة، الت���ي تخض���ع للكولس����ة 
اب الجدد أ������و ذوي الشخص������يات  تل� والس�������تغلل الثي������ر للشفق������ة للكع

الهشة والرؤى الريضة.�
ا للجودة أ����و  أدع����م فكرة الجائزة، لكنن����ي أنب����ذ فكرة أ����ن تكون معي�ار 
للفضلية.� إ��ن القارئ وحده ه��و الس��ؤول ع��ن تحدي��د هذا الشيي��ء؛ 
اب هذا  تل� هو وحده الس������ؤول ع������ن إحياء الكت������ب أ������و قت�لها.� لك������ن كع
الزم����ن ل يتعلمون� الص����بر، ل يص����برون عل����ى فنونه����م، إنه����م يريدون 
العظم�ة ف�ي أول لحظات بزوغهم الكتاب�ي، ويفضلون أس�بوع الشهرة 
الذي يأت�����ي بع�����د نيله�����م الجائزة، الت�����ي عادة ������ م�����ا يكون تتويجه�����م به������ا 

ا.� ا ومخدوع � مزيف 
اب اليوم� إل���������ى رأي���������ي، فق���������د ينزعجون م���������ن الخلق  تل� حي���������ن ينظ���������ر كع
الفلطوني����ة الت���ي أرهقته����م به����ا طو�ال الوق���ت، وم���ن البن�ود القاس����ية 
الت�ي ق�د أضعه�ا حول أهدافه�م الربحي��ة، لك�ن نظرت�ي لفع�ل الكتاب��ة 
ه�������ة، ربم�������ا ق������د يحدث ذل������ك لتص�������ادم  تكاد أ�������ن تكون� مقدس�������ة ومنزل

الغايات فحسب.�
ا لبع���ض الوق���ت، لكن���ك ق���د تم�وت ف���ي  ق���د تضم���ن ل���ك الجائزة اس���م 
النه�اي�ة�، وتنقل�ك نص�وصك إل�ى مق�برة� الكت�ب النس�ية، ول�ن يكون ل�ك 

دانييل سبم�بي�ري لكي ينقذها من النسي�ان.�
لك������ن الجيال التعاقب������ة م�����ن القراء، الذي�����ن يتو�ارثون نص�����ك مثلم������ا 
يت�و�ارثون أثم����������ن القلئ����������د والملك�، ه����������م وحده����������م القادرون� عل����������ى 

تحقي�ق نجاحك الذي تست�حقه�.� 
- ف���ي زم���ن تتس���ارع في���ه الكتاب���ة والنش���ر والس��تهلك، كي���ف يمك��ن 
ائ�����ي الشاب� أ�����ن يحم����ي تجربت�����ه م�����ن الس�����تعجال وم�����ن إغراء  للرو

الحضور الست�مر؟
حم�اية� الت�جرب�ة الروائي�ة� م�ن الس�طحية� ق�د تحتاج في بعض الحيان 
إل���ى بع���ض التر�تيب�ات الهم����ة ف���ي حياة الكاتب.� يج���ب علي����ه أ���ن يتعل����م 
كيفي������ة الضف�����ر بعزلت������ه وال�حت�فاظ به������ا لبع�����د وق������ت ممك������ن، حت�����ى 
يس������تطيع أ������ن ين�ال الن������ص أك������بر وق������ت م������ن النض������ج والوضو�ح.� أم������ا 
النص����������وص الس�����������تعجالية، فه����������ي تفتق����������ر إل����������ى التراك����������م الش�عوري 
والعرف�������ي، وإل�������ى الفكرة الم�يزة والختلف������ة والنفص�������لة. ربم������ا س�������يقع 
الكات���ب ف��ي ف���خ التكرار والرداء���ة، وق���د تكون نص���وصه جاف���ة وميت�ة.� 
فرغ� الكات��ب ذل��ك الك��م الهائ��ل م��ن الن�اس م��ن  هذا م��ا ينت��ج حي��ن ل يع

رأسه� قب�ل الشر�وع� في كتابة نصوصه.�
ولك�������ي نتف�������ق ف�������ي شيي�������ء، فإ�������ن الحضور الس�������تمر ل�������ه س�������حر خاص 
بط���ئ هذا م���ن حرك���ة ي���د الكات���ب خلل  وجاذبي���ة فريدة�، لذل���ك ق���د يع
الكتاب�������ة؛ لن�������ه يتغذى م�������ن اس��������تحقاقية س�������ريعة وزائف�������ة، وتنته�������ي 
بم�جرد خرو�ج� الكات�����ب م�����ن ص�����فحته الشخص�����ية. لك�����ن إذا نظ�����ر ف�����ي 
أرض الواق�������ع، فق�������د يج�������د نفس�������ه أمام� مس�������وداته ونص�������وصه غي�������ر 

ال�كت�ملة وشخصياته� الن�اقصة.�
اق��ع القروئي��ة الي�وم، ف��ي ظ��ل تراج��ع حضور  - كي��ف تنظري��ن إل��ى و
الكت�اب أمام وس�ائط أكث��ر س�رعة وجاذبي��ة، وه��ل م��ا يزال الكت�اب 
ا  يحتف��ظ بمكانت��ه داخ��ل الس��احة الثقافي��ة، أ��م أن�ه أص��بح هامشا��
داخ���ل مشه���د يس���تهلك الحت�وى أكث���ر مم���ا يص���نع علق���ة حقيقي���ة 

بالقراءة؟
رح فيه����ا  أس����تطيع أ����ن أتعص����ب للكت�اب مث����ل ك����ل تل����ك الرات الت����ي طع
ا؛ لنن���ي  عليل��� هذا الس����ؤال، لكنن����ي تراجع����ت ع����ن هذا العتق����د مؤ�خر 
ا م�ن  لحظ�ت أنن�ا نعي�ش ف�ي زم�ن الرج�ل الكادح الذي ل يمل�ك متس�ع 
الوق�ت لك��ي يح��ك ذقن��ه، والقراء��ة، إنه��ا فع�ل يحتاج إل�ى عق�ل يعرف 

ما يعنيه أن� تعيش هذه الحي�اة على مهل.� إن تقليب ص�فحة� ما 
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لتت�عرف عل��ى شخص��ية أخرى ف��ي مدين��ة أخرى ه��و عم��ل ش�اق 
عل���ى عق���ل تعود عل���ى دوبامي���ن كثي���ف م���ن مقاط���ع الفيدي���و أ��و 
من الفلم� القص�يرة. ق�د يتعل�ق حج�م القروئي�ة كذل�ك بحج�م 
القدرة� الالي�ة لجتم�ع ما.� أظ�ن أ�ن الجتم�ع الجزائري ينظ�ر إل�ى 
وجود الكت����ب ف����ي النز�ل مث����ل وجود كم�اليات الديكور الخرى؛ 
إن����ه يفض����ل أ����ن يص����رف أموال����ه عل����ى الش�ياء الت����ي تضم����ن ل����ه 
الس������تمرار ف������ي العي�����ش ليوم� آخر.� ق������د يجعل�����ه هذا ف�����ي ص������راع 

ك�ئيب بين:� «هل أريد أن آكل الي�وم، أم� هل أريد أن� أقرأ؟».
نذه���ب كذل���ك للتأم���ل ف���ي وضعي����ة الكات���ب ف���ي الحي���ط الثقاف���ي 
ا يرتدي  ا حزين �� الي�وم، الذي أص���بح بشك��ل م��ا يكاد يكون مهرج ��
زي�������ه الضح�������ك بال�������بيض والس�������ود، بوجه�������ه الجام�������د وروح������ه 
النس��حبة وعال��ه الرمادي، بموس��يقاه القديم��ة والتالفة.� هذا 
الكات�����������ب الذي يعي�����������ش نزال�ت جديدة وتحديات ل�����������م يس�����������بق 
اب م��ن عص��ور أخرى أ��ن واجهوها. إن��ه ف��ي ص��راع وجودي  تل� للكع
للحفاظ عل����������ى بقائ����������ه أمام مجتم����������ع بشري يفض����������ل مشاهدة 
نتفليك��س، مشاهدة� «ص���راع العروش»، ول يري��د قراء��ة أربع��ة 
أو خمس����ة كت����ب تحم����ل عناوي����ن مختلف���ة م���ن س����لسلة «النار 

والجلي���د»، رغ���م أ���ن الرواي���ة أجم���ل بكثير.� كان���ت الكتاب���ة فيم���ا 
ا وطعن��������ة يفتعله�������ا الكات��������ب عل��������ى جس��������د  سب�ق فعل  حضاري ��������

التاريخ�.
أم�������ا اليوم�، فأرى أنه�������ا أص�������بحت أقرب إل�������ى الطقوس الهو�جاء 
لبع��������ض الشخاص الضائعي��������ن الذي��������ن يرغبون بتجرب��������ة ك��������ل 
شيي����������ء، ويبحثون ع����������ن التقب�����������ل والش�ادة عل����������ى ك����������ل خراف����������ة 

يكتبونه�ا.�
-� بع���������د «الس���������رحية اللعون��������ة» و«العاطلون»، ه��������ل بدأ��������ت 
ائي���ة واضح���ة، أ���م أن��ك تفضلي���ن أ��ن  تتشك���ل لدي���ك هوي��ة رو

يب�قى� كل عمل مغامرة تن�قض ما سبقه؟
أحب أن أكون تلك الروائي�ة التي تكت�ب عن النسان، في أظلم 
أوقات حياته�، وأك�رس هذا الفعل لتفكي�ك الأس�اة� النس�انية�. 
ل أري�د أ�ن يموت ف�ي داخل�ي ذل�ك الطف�ل الص�غير الذي ل يزال 
يحل������������م بالكتاب������������ة ع������������ن الجني�ات الس�������������حرية والشخص�������������يات 
الغرائ������������������بية. آم������������������ل ألل تموت قدرت������������������ي عل������������������ى ال�يمان بذلك. 
كمس�������تشارة وككاتب�������ة، بدأ�������ت رحل�������ة تألي�������ف القص�������ص من�������ذ 
الثامن���������ة م���������ن عمري.� تعلم���������ت كي���������ف أقرأ الناس م���������ن حول���������ي 
وأعرف أس�����باب قلقه����م، وحت����ى العوام�����ل الت����ي قادته�����م لتخاذ 
أغ���بى القرارات والتص���رف بطرق غي���ر متوقعة.� لذل���ك أري���د أ���ن 
أكون تل���ك الكاتب���ة الت���ي تحول الفعال الص���غيرة الت���ي ل يراه���ا 

فهم وتطرح� السئ�لة�. قرأ وتع إل أشخ�اص يشبهونني إلى رواية تع
ائ�����ي حت�����ى ال�����ن ف�����ي س����ؤال  -ل�����و أردن�����ا اختزال مشروع�����ك الرو
واح���د، فم���ا الس���ؤال الذ�ي تشعري���ن أن���ك تكت����بين الروايات 

من أجل القت�راب� من�ه؟
ه������ل يج������ب عليل������ أ������ن أكتف������ي بس������ؤال واح������د؟ ل أعتق������د ذلك. 
بس��بب الوضاع الت��ي نعيشه��ا الي�وم ف��ي العال��م العرب��ي والعال��م 
الس�������������لمي، وبس�������������بب الجتم�������������ع الت�كون� ع�������������بر هذه الزمن�������������ة 
بمختل����ف الص����دمات الأس����اوية م���ن تمزقات وحروب، وجدت 
نفس�����يي أس������تيقظ ك�����ل يوم بأس������ئلة جديدة.� لق�����د طرح�����ت ك�����ل 
س�ؤ�ال متاح� خلل محاولتي كت�اب�ة نص معين.� ع�ن نفسيي، أول  
ا بس�������ؤال وجي�������ه: ل�اذا أفك������ر بهذا الشك������ل؟ وكي�������ف  أبدأ دائم �������

يم�كنني أن أفكر بشكل أحسن؟
ث����م أس�����أل: ل�اذا يتص����رف العال����م ب�هذا الشك����ل؟ علمتن�����ا رواي����ة 
ا:� «ماذا  «انقطاع�ات الوت» مثل  كي��������ف نس��������أل س��������ؤال  جديد 

لو؟».
ا  ماذا لو انقطع ال�وت؟! هل سوف يتمنى النسان الوت أخير 

بع�د أ�ن هرب من�ه بشت�ى الطرق؟! إنن�ي أس�أل عش�ر أس�ئلة ع�ن 
ا أخرى يبق�ى ك�ل  ا، وأحيان �� ا أج�د جواب �� كل شيي��ء ك�ل يوم.� أحيان �
ا.� الم��ر ه��و أنن��ي أشع��ر بأنن��ي أزداد غباء ��� م��ع  ا وغريب  شيي��ء مبهم ���
كل س��ؤال جدي�د أطرح�ه، وأزداد غرب��ة بع�د ك�ل جو�اب أتعرف 

علي�ه.�
وكذل�����ك ف����ي هذه� الح�ياة، أعتق�����د أ����ن محاول����ة إيجاد الحقيق�����ة 
شيي��ء خراف�ي، خاص��ة الحقيق��ة الس��ياسية. أظ��ن أنن�ي إذا أردت 
أن أعرف الحقائ��ق الس���ياسية، فيج��ب عليل�� أ��ن أكون مرافق��ة 
رئي���س الجمهوري���ة أ���و خازن���ة أس���راره، لك���ي أتمك���ن م���ن معرف���ة 

ا، وبالحرى، من نحن؟!� أين نحن حق 
ا، بع������د س������نوات م������ن الص������غاء إل������ى الخري������ن بحك������م  - وأخيرا
مهنت������ك والكتاب������ة ع�����ن النس������ان بحك�����م شغف�����ك، م�����ا الذ�ي 
ا مم���ا كن���ت علي���ه  اكتشفت����ه ف���ي النس���ان وجعل���ك أق���ل يقينا���

من قب�ل؟
ا للقراء����ة الت����ي علمتن����ي كي����ف أكون� متعاطف����ة م����ع  ممتن����ة كث�ير 
الخري��ن، وللكتاب��ة الت��ي علمتن���ي كي���ف أحم��ل قضاياهم.� أظ��ن 
أن ك�����ل هذا أوص�����لني إل�����ى نتائ�����ج مختلف�����ة: أ�����ن النس�����ان كائ�����ن 
معذب عيش�ه وس�اقط ف�ي ج�ب ل قع�ر له.� إن�ه ل يموت، لكن��ه 
قل�ق ومحزون ويص�رخ طو�ال الوقت.� أعتق�د أن�ه كائ�ن ضعي�ف 

ومتعصب لفكاره وش�روره.�

     الدب العربي ومرآة الواقع
ا مجرد كلما�ت جميل�ة، ب�ل  ال�دب� العرب�ي ل�م يك�ن يوما�
ا مرآ���������ة تعك����������س حي�اة النس����������ان وهموم���������ه  كان دائما���������
ر  وطموحاته. فم��������������ن الشع��������������ر الجاهل��������������ي الذ�ي ص��������������و 
الشجاع�����������������ة والفخ�����������������ر بالنس������������������اب، إل�����������������ى الر�وايات 
والسرحيات� الح�ديثة الت�ي تن�اولت الست�عمار والفقر 
اق���ع  والبح���ث ع���ن الهوي���ة، ظ��ل ال�دب أداةا�� لفه��م الو

وتحلي�له بأسلوب� فني يلمس وجدان القارئ,

ق ال�حي�اة� القبلي�����ة، م�����ن  ف�����ي الشع�����ر الجاهل�����ي، نج�����د العلقات الت����ي توثل�����
ا  الحر�وب إل����������ى الكرم� والشجاع�����������ة، فتص�����������بح القص�����������يدة س����������جل  حي �����������
ر الحياة  للمجتم�����ع وقيمه�.� وم����ع العص����ر العباسي����ي، امت����د الدب ليص����ول
اليومي���������ة ف��������ي الدن� الك���������بيرة مث���������ل بغداد، حي���������ث مزج بي���������ن اللحظ��������ة 

الدقيقة� والخ�يال الفني، ك�ما في ألف ليلة� ولي�لة�.
ا.� فالروايات  ا واضح  ا نقدي ������������ م������������ع القرن العشري������������ن، اتخ������������ذ الدب دور 
والس�������رحيات، كم�������ا ف������ي أعمال نجي�������ب محفوظ، تعك������س الص������راعات 
ر شع��ر محمود دروي��ش ع��ن تجرب��ة  الجتماعي���ة والس��ياسية، بينم��ا يعبل
د اللم والمل والصمود في مو�اجهة� الت�حديات. الفلسطينيي�ن، ويجسل

حت���ى العم�ال الرمزي����ة والخيالي����ة، مث����ل ك�تابات ج����بران خلي����ل ج����بران، 
تنق��������ل الواق���������ع بطريق��������ة غي��������ر مباشرة، مس���������تعينة  بالخيال والرمزي��������ة 

لتسلي�ط الضوء على الصراعات النسانية والقي�م ال�جت�ماعية�.
الدب العرب��ي، إذن، لي��س مجرد ف��ن، ب��ل جس���ر بي���ن الواق���ع والخيال، 
وبي�ن الاض�ي�ي والحاض�ر، وبي�ن الفرد والجتمع.� إن�ه يمن��ح القارئ فرص�ة 
ل اللحظ���ة اليومي���ة إل���ى تجرب���ة فني���ة  لفه���م النس���ان ومجتمع���ه، ويحول

خالدة�، تثر�ي الوعي الثقافي والجتم�اعي وتبقى حي�ة عبر الزمن بقلم أمين داني- الجزائر 
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واية « هيفاء »  في ر
 فايل بن سعيد المطاعنيللكاتب 

الواقع بينالواقع بين
يا والجرأة البداعية يا والجرأة البداعية لعبة الفانتاز  لعبة الفانتاز

 - تونس جليلة المازنيبقلم الستاذة 

أول: التقديم الادي لرواية «هيفاء»
، وق���د  إ����ن رواي����ة «هيف�اء�» للكات����ب فاي����ل ب����ن س����عيد الطاعن����ي ور�دت� ف���ي س���بعة عش���ر فص����ل 
م����ت بتص�����دير  دل ا لك����ل فص�����ل كمح�تو�ى� مص�����غر للفص�����ل، وبع����ض الفص�����ول قع أس����ند عنوان ����

يو�حي بج�و�ه�ره�ا.
أ- ف�ي ق�راء�ة الع�نوان

ا يحم�����ل اس�����م ف�تاة (ه�يف�اء�)، وه�����و ف�����ي ذل�����ك يت�ناص� م�����ع  لق�����د أس�����ند الكات�����ب لروايت�����ه عنوان �����
العديد من البدعين�.

ع�د عنو�ان� الر�واي�ة باس�م ف�تاة عتبة  نص�ية م�ركزية تخ�تزل� دللت عميق�ة: يع
*� مركزية ال�شخصي�ة

يرف����������ع العنو�ان م����������ن شأ����������ن الف�تاة ليجعله����������ا م�ح�و�ر الس����������رد ا�لتمح�و�ر ح�ول البطل����������ة: ●
هة الحداث�. و�مو�جل

يعك�س إبراز اسم� ال�نثى في العتبة ال�ولى للنص� هو�يتها ال�ستق�لة.إثبات� الكيان�: ●
ا يجع�����ل الق�ارئ� يرتب�����ط الخص�����وصية النس�����انية:● ا وشخص�����ي  ا حميمي �����  يضف������ي طابع �����

ا� بصو�ت البط�لة م�نذ� اللحظ�ة ال�ولى. وجداني 
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* الدللت الرمزية والجتماعية
: ق������د يرم������ز اس������م الفت�اة إل������ى واق������ع رمزي������ة العاناة والقه�����ر●

مجتمع������ي قاس ������ تق������ع النث������ى ضحيت������ه أ������و رهينة ������ للعادات 
والت�قالي�د.

ر العنو�ان ع������������������ن ص�������������������وت الخ�رق ال�تمرد والرف�������������������ض● : يعبل
وال�حت�جاج ض���������������د النس��������������اق الس���������������ائدة والتهمي���������������ش ف��������������ي 

الجتم�عات الذكورية�.
: تحم������ل بع������ض الس������ماء دللت معان������ي الن�قا�ء أ������و الم�������ل●

لغوي��ة شفاف��ة ترم��ز إل��ى الخلص أ��و ال�شراق وس��ط عتم��ة 
الو�اقع.

ب�- ف�ي قراءة صورة الغلف
م الغلف ص��������ورة فتاة ذات بش�رة س��������مراء وملم�������ح  وض�������ع مص�������مل

جم�يلة�، ولعلها ص�ورة «هي�فاء�» وهي في حالة� تفكير وتأمل.
فيما تفكر وتتأمل؟

ج- التص�دير
يقول الكاتب فايل الطاعني في تصدير الرواية�:

ت�������ب لن�������ا ف�������ي ص�������حائف  «نمضي�������ي ف�������ي هذه الحياة ول نعل�������م م�������ا كع
ا م����ا نكون ضحاي����ا م����ا نظ����ن أنن����ا نس����عى إلي�����ه، ول  القدار، فكثي�ر 

نم�لك حينها إل الرض�ا… أو النكسار».

ثانيا: التحليل 
اقع بين لعبة الفانتازيا والجرأة الو

اس�������������تهل الكات������������ب الفص������������ل الول م������������ن الرواي�������������ة بمفاجأ������������ة 
للش�خص�ي�ة الرئيس�ية هي�فاء، تتمث�ل ف�ي باق�ة ورود ق�د أرس�لها 

إليها حب�يبها «محم�د» الت�خلي عنها.�
وف���������ي هذا الط�ار، فإ���������ن هيفاء، لتش���������د القارئ، دخل���������ت ف���������ي 
سلسلة م�ن حدي�ث النف�س يشي�ي بص�راعها بي�ن قلبه�ا الذي م�ا 
زال يحبه، وع�قلها الذي يرفضه�؛ لنه تخلى عنها، لن والدته 

ترفض لون هيفاء السم�ر.�
وم��ن خلل حدي��ث النف��س التتال���ي حول� الاض��يي والذكريات 
الجميل����ة الت���ي عاشته���ا هي�فاء م���ع محم���د، يغوص الكات���ب ف���ي 
تحلي�����ل نفسي�����ي لهي�فاء، وه�����ي بي�����ن حني�����ن وش�وق، وبي�����ن قلبه�����ا 
ا انتص���رت لعقله���ا برم���ي باق���ة الورود ف���ي س���لة  وعقله���ا، وأخير 

الهملت.�
والكات������������ب هن������������ا يتقاط������������ع م������������ع الكات������������ب الروس������������يي الشهي������������ر 
دوس����تويفسكي، الحس���وب عل���ى الواقعي����ة، لكن����ه يغوص ف���ي 

تحلي�ل الن�فس البشرية.�
إ�����ن هذا الس�����تهلل بالفص�����ل الول، وم�����ا تبع�����ه م�����ن الفص�����ل 
الثان�����ي والثال�����ث والراب�����ع، يجع�����ل أف�����ق انتظار القارئ يتوق�����ع 
الحدي�ث ع�ن علق��ة ح�ب وفراق بي�ن هيفاء ومحم�د، وم�ا ق�د 

يت�خللها من حني�ن وش�وق ومفاجآت في هذه العلقة.�
بي���������د أ��������ن الفص��������ول التعاقب���������ة الخرى تكس��������ر أف��������ق انتظار 
القارئ، ويجع��ل الكات��ب «مس���افة جمالي��ة» بي��ن أف��ق انتظار 

القارئ وأفق الن�ص.�
وكلم��ا ازدادت هذه� «الس��افة الجمالي��ة» بي��ن الفقي��ن، كان��ت 
متع���ة الن���ص، حس���ب نظري���ة التلق���ي اللاني����ة لياوس وآيزر، 

أكبر.�
إ��ن الكات��ب نقلن��ا م��ن عال��م الواق��ع إل��ى عال��م الفانتازي��ا بداية �� 
من الفص������ل الخام������س، وم������ا تله� م������ن فص������ول إل������ى الفص������ل 

السادس عشر.�
وفي هذا الطار، ما علقة� الفانتازيا بالو�اقع؟

يرى بع�������ض النقاد أ��������ن: «الفانتازي�������ا والواق�������ع وجهان لعمل�������ة 
واحدة ف����ي الدب والف����ن، فالقاص يس�����بح ف����ي عوال�����م الخيال 
والس����حر ليهرب م����ن قي�ود الادة، لكن����ه يظ����ل يغرف م����ن آلم� 

) 1الو�اق�ع ومخاوف�ه� وتطلعات�ه ليمن�ح خيال�ه العنى والعم�ق» (
اقع والفانت�ازيا *� طب�يعة العلقة بي�ن ال�و

:� تبن�ي الفانتازي��ا عوال��م وهمي��ة ل لنفص��ال الظاهريا●
تنتمي إلى قو�انين الطبي�عة.�

:� تس����������تمد الفانتازي����������ا رموزه����������ا م����������ن الرتباط الج�ذري●
صراع�ات البشر الحقيقية، كالظلم والحرية�.�..�

س�����تخدم الخي�ال كمرآ�����ة فاضح�����ة لعيوب أداة نق�����د● :� يع
الجتم�ع دون تصريح� مب�اش�ر.�

*� الوظائف الدبي�ة
:� تمن������������ح الفانتازي������������ا القارئ مس������������احة الهروب الم������������ن●

التحرر الؤقت من ضغط الحياة.�
:� تحوي�ل الفكار الجردة إل�ى كائن�ات التجس��يد الرمزي●

أو عو�الم محسوس�ة.�
:� كس����ر رتاب����ة الواق����ع وتحفي����ز التفكي����ر توس����يع الف�����ق●

البداعي.�

اقع  ثالثا: تجليات الفانتازيا في تصوير معاناة الو
ن��ة،  لق�د اس��تخدم الكات�ب تقني��ة الحكاي��ة ال��م والحكاي��ة العضمل

وهو أسلوب ابن القفع في قصة� «كليلة ودمنة�».
نه�����ا حكاي�����ة  لق�����د كان�����ت حكاي�����ة هي�فاء الحكاي�����ة ال�����م، وق�����د ضمل

«مزون�» وحكاية «علي بن مسلم وأخوه أحمد بن مسلم».
كم���ا أ���ن رواي��ة «هيفاء» تتحرك� وف��ق تقني���ة الث�نائي�ات الضدي��ة 

التي تعكس الو�اقع الليم، من ذلك:�
العلم والشعوذة.�●
الخير والش�ر.�●
اليمان والكفر.�●
الحب والعادات.�●

أ- ثن�ائية العلم والشعوذة
من���ذ الفص���ل الخام���س، والحل���م الذي أقضل��� مضج���ع العر�وس 
رض على نص�راء،  «مزون»، ابن�ة� خال�ة� هيفاء، ثم الن�ذر الذي فع
أم� «مزون»، ول�����م تف ����� ب�����ه، وحدث م�����ا حدث للعروس مزون�، 

يقول الكاتب:�
«كان��ت الو�الدة نص��راء تحاول أ��ن تكون هذه الليل��ة ليل��ة العم��ر 
لبنتها.�.�. ل�م تك�ن خائف�ة إل م�ن شيي�ء واح�د: إنه�ا ل�م تف � بالنذر 
الذي عليها.�..� وأخذت تتذك��ر م��ا قال��ه له��ا الطو�ع س��الم: عندم��ا 
ا، يجب أن� تذبحي عنه�ا وتتركي اللحم  تكبر ابنت�ك وتصب�ح عروس �

والدم عن�د باب الب�يت ثلثة أيام� دون� أن يأكل منه� أحد..�.�».
وف���ي الفص���ل الثام���ن، وحدي���ث العري���س «حم���د» م���ع أم���ه حول 

دفع ال�ال، حين قال:�
«ي��ا أم��ي، هذه� خرافات ودجل.� نح�ن مس�لمون، وا� وحده ه�و 

الحامي، ل هؤلء� الشعوذون».
ثم قال:�

«ي�ا أم�ي، الناس وص�لت إل�ى القم��ر ونح�ن م�ا زلن�ا نعي�ش ف�ي هذه 
الخرافات؟ أأعطيه�م الال من أجل الحم�اية؟».

وفي الفصل الخامس عشر، قال مسلم لزوجت�ه نصراء:�
ا  «ه�������ل تذكري�������ن عندم�������ا مرض�������ت ابنتن�������ا ول�������م نج�������د له������ا علج �������

بالستشفى، ماذا قال لنا والدي يومها؟».
قال لي:�

«ي�������������ا مس������������لم، ل تع������������د بن�ذر ث������������م ل تف������������ي ب������������ه، فهؤل�ء القوم� 
س�يطالبون بنذرهم ولو طال المد».

ث��م ف��ي الفص��ل نفس��ه، حي��ن طل��ب مس��لم م��ن ص��ديقه أ��ن يدل��ه 
على رجل دين يعالج بالرقي�ة الشرعية�، رد عليه� الصديق:�

«س��بحان ا�� ي�ا أب��ا علي.�.�. وأن��ت لدي��ك م��ن العل��م م��ا ورثت��ه ع��ن 
والدك�، رحمه� ا».

ا  د  وف�����������������ي هذا الطار، فالكات�����������������ب فاي�����������������ل الطاعن�����������������ي يبدو من�دل
ا للعلم.� وكأن�������ي ب�������ه يس�������تحضر  بالشعوذة والخرافات ومنتص�������ر 
الي������ة الكريم������ة: «ق������ل ه������ل يس������توي الذي������ن يعلمون والذي������ن ل 

).9يعلم�ون�» (سورة الزمر، 
ب- ثن�ائية الخ�ير والش�ر

يس�����تخدم الكات����ب تقني����ة الحك����ي داخ����ل الحك�����ي ليروي للقارئ 
قص��ة الخوي��ن عل��ي ب��ن مس��لم وأحم��د ب��ن مس��لم، ويس��تحضر 
قص��������ة قابي��������ل وهابي��������ل لتجس��������يد ثنائي��������ة الخي��������ر والش��������ر بي��������ن 

ال�خوين، فيقول الكاتب في الفصل الث�الث ع�شر:�
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«أم���ا هذه (جميل���ة)، فاتركه���ا لن���ا، س����نعلمها م���ن الس���حر م���ا يزرع 
الفرقة بين الحبة ويش�عل الحقد بين القلوب».

«وم������ع مرور الس�������نوات، تحول حق������د جميل�������ة إل������ى لعن�������ة س�������وداء 
تلحق العائلة بأكم�لها».

تقول� مزون لبنة خالته�ا هيفاء في الفصل الخامس ع�شر:�
«عندم������ا كن������ت ف������ي ضيافته������م، رأي������ت خالت������ي جم�يلة.�.�. ه������ي أص������ل 

الصائب كلها.�.�.� كل ما حدث لن�ا كان من تحت تلك الرأة».
ج�- ثن�ائي�ة اليمان والك�فر

ا بالكف����ر الذي تفش����يى ف����ي  إ�����ن الكات����ب اس�����تخدم الفانتازي����ا تنديد 
الجتم��ع الس���لمي، ولع��ل تحدي��د الزم��ن، ف��ي منتص��ف س��تينيات 
القرن الاضي�����ي، يش�����يي بواقعي������ة حكايت�����ه حول الخوي�����ن عل�����ي ب�����ن 
مس����لم وأحم����د ب����ن مس����لم، وكي����ف أ����ن عل����ي ب����ن مس����لم ل����م يك����ن 
ا م���ن الن���س فحس���ب، ب���ل حت���ى بع���ض الج���ن الس����لمين  مقص���ود 

ا وهداية». يقول الكاتب:� الذين وجدوا في علمه� «نور 
«وف�����ي ليل������ة عص������يبة اندلع�����ت حرب شرس������ة بي������ن عشائ������ر الج������ن 
الس����لمين والج����ن الكافري����ن، وانته����ت بأس����ر مل����ك الج����ن الس����لم، 
وقب��ل أس��ره أرس��ل بع��ض أتباع��ه إل��ى عل��ي ب��ن مس��لم حامل  قلدة 
غامض����ة، وأوص����اه أ����ن يخفيه����ا ويحاف����ظ عليه�����ا؛ لنه����ا قادرة عل����ى 

إخضاع ك�ثير من قبائل الجن وقياداته�م».
إ���ن لعب���ة الفانتازي���ا، بم���ا فيه���ا م���ن س���حر وج���ن وغرائ���ب، ل��م تك���ن 
غاي����ة ف����ي ح���د ذاته����ا ف����ي الرواي����ة، ب���ل اس����تخدمها الكات���ب كوس����يلة 

ا بكل متناقضاته.� ا مرير  تعكس واقع 
وه���ي نو�ع م���ن «التقي����ة» اس����تخدمها الكات���ب ليتق���ي ش���ر الس���اسة 

والسي�اس�يين.�
بي��د أ��ن الكات��ب فاي��ل الطاعن��ي، وف��ي القاب��ل، ق��د عم��د إل��ى تعري��ة 

الو�اقع بكل جرأة� دون اللت�جاء إلى اس�ت�خدام الفانت�ازيا.�

رابع���������ا: تجليات جرأ����������ة الكات���������ب ف���������ي تص���������وير معاناة 
اقع الو

لقد تجلت جرأة الكاتب في تصوير الواقع الرل من خلل:�
)2أ- خطاب� الكراهي�ة حسب اللون� (

وخطاب الكراهي�ة عل�ى أس�اس اللون� «ه�و كلم� أ�و كتاب�ة أ�و فع�ل 
يس������تهزئ أ�����و يح�����ط م�����ن قدر شخ�����ص أ�����و مجموع�����ة بس�����بب لون 
ا م�������ن أش�كال العنص������رية  ع������د هذا النو�ع ش�كل  أس�������اسي  بشرتهم. يع
م������ه القانون الدول������ي وحقوق النس������ان؛ لن������ه  والتميي������ز الذي يجرل

يؤدي إلى الذى والعداء».
يقول الكات����ب ف����ي الفص����ل الراب����ع م����ن خلل حدي����ث الراوي الذي 

ا بما يجول بنفس هيفاء:� كان ع�لي�م 
«وه�ي تحاول أ�ن تت�حرر م�ن جس�د أتعب��ه جم�ال تفاص��يله وس��مرة 

ا راض�ية� عنها». لونه التي لم تكن يوم 
ويقول الكات�������ب ف�������ي الفص�������ل نفس�������ه م�������ن خلل حدي�������ث النف�������س 

لهيفاء:�
«وقع�ت عيناه��ا عل�ى مرآ��ة، فالتقطته��ا بس�رعة وحدق��ت ف�ي وجهه�ا 
ا أح���ب س���مار وجهي.�.�. ول� هذه  .�.�.� ث���م تمتم���ت: ل���م أك���ن يوم ��� ط�ويل 

اللمح الدقيقة�».
رل ب��ه الراوي للقارئ، وم��ا تت�حدث ب��ه  س �� وف��ي هذا ال�طار، فإ��ن م��ا يع
هي�فاء� م�ع نفس�ها حول س�مرة لونه�ا، يش�ي�ي بعقدة نق�ص م�ن لونه�ا 
ا ف������ي رحي������ل حبيبه������ا محم������د عنه������ا؛ ل������ن أم������ه  الذي ق�����د يكون� س������بب 

رفضته�ا.�
وكأن����ي بالكات���ب أراد أ���ن ينتشله���ا م����ن هذه� العقدة حي����ن عاد إليه����ا 

ا بباقة الورود الصفراء التي تحبه�ا.�.� حبي�به�ا متودد 

)3ب- ثن�ائي�ة الهامش والرك�ز (
ا  ا واجتماعي ��� ا نقدي ��� تمث���ل ثنائي���ة الهام���ش والرك���ز والرأ���ة مفهوم ���
ا إل��ى الهام��ش الجتماع���ي والثقاف��ي  يع��بر ع��ن إقص��اء الرأ��ة تاريخي ��
والس�����ياسيي، بينم������ا يس�����تحوذ الرج�����ل أ�����و الس�����لطة البوي�����ة عل�����ى 
«الرك����ز» الهيم����ن، وتس����عى الدراس����ات النس����وية والثقافي����ة إل����ى 

تفكيك هذه التراتبية ونقل الرأة من الهامش إلى الركز. 
*� أب�عاد الث�ن�ائي�ة وعلقتها� بالرأة

التموض��ع الجتماع��ي: احت�ل الرج�ل الرك�ز بوص��فه ص�انع القرار 
والس����يطر، وبقي����ت الرأ����ة ف����ي الهام����ش كص����وت ممه����د للص����وت 

البوي.�
الن�ضال الفكري والثقاف���������ي: برزت ك�تابات نقدي���������ة مهم���������ة، مث���������ل 
أعم�ال الفكرة بي�ل هوك�س، «النس�وية م�ن الهام�ش إل�ى الرك�ز»، 
ا لب�ناء  تدع���و لرف���ض هذا التهمي���ش وجع���ل تجرب���ة الرأ���ة منطلق ���

وعي بديل.�
التجس��يد الدب��ي والروائ��ي: تعك��س الر�وايات والنص��وص الدبي��ة 
صراع الشخص�������ية النس������وية للتحرر م������ن قي�ود الهام������ش نح������و 

فضاءات الركز والتأثير.�
في هذا ال�طار، ق�د يعت�بر القارئ أ�ن رواي�ة «هيفاء» تندرج ضم�ن 
الدب النس����وي بجع����ل عن�و�ان الرواي����ة باس����م فتاة، بم����ا تحمل����ه 
الفتاة م��ن رمزي��ة ال�عاناة والقه��ر، م��ن واق��ع مجتمع��ي قاس �� تق��ع 

النثى� ضحيت�ه أو رهي�نة � للعادات والتقاليد.�
ر العنو�ان ع���ن ص���وت ال�خرق وال�حتجاج�  وم���ن تمرد ورف���ض: يعبل�

ضد النساق السائدة والته�ميش في الجت�معات الذكورية.�
وق�د حرص الكات�ب عل�ى انتشال هي�فاء م�ن الهام�ش لتت�حرر م�ن 

قيوده�، ويصب�ح القرار بيدها، وذلك مرتين:�
ف����ي الفص����ل الثال����ث: حي����ن ل����م تضع����ف هيفاء� أمام� ورود حبيبه����ا 
ا بي�ن قلبه�ا وعقله�ا، ث�م حس�مت أمره�ا  الص�فراء، وعاش��ت ص�راع 

وألقت بالورود في س�لة� الهملت. يقول الكاتب:�
«وقبل أن تخرج.�.�.� توقفت..�.� التفت�ت إلى باقة� الورد ثم.�.�.� رمته�ا في 

س�لة� الهملت».
إن� الكاتب قد جعلها تحتل مركز القرار، لترفض إمكاني�ة عودة 

هذا الحبيب متى يحلو له�، ورحيله متى يريد.�
ف��ي الفص��ل الخي��ر: حي��ن أخ��بر محم��د هيفاء بموافق��ة أم��ه، وه��و 
ما زال ينتظ��ر موافق���ة أ���بيه وك��ل العائل��ة، وف��ي الثناء� يرغ��ب أ��ن 

يستمت�ع بالخرو�ج� معها، كم�ا كانا في السابق.�
وهن�ا حس�مت هي�فاء أمرها قائلة:�

«لس������ت مس������تعدة ل������ن أرتب������ط برج������ل ل يس������تطيع أ������ن يحمين������ي 
بقراره�».

«ل.�.�.� وألف ل».
ا:� ثم أردفت بنبرة� أكثر هدوء 

«هيفاء:� بالتأكي��������د هناك ف��������ي الف��������ق م��������ن يس��������تحق هيفاء أكث��������ر 
منك».

ثم الت�فتت إلى صديقتها «العنود» وقالت بابتسامة� خفيفة:�
عرض فيل����م للممث�����ل جيس����ون س�����تاثام بعنو�ان  «هيفاء:� الليل����ة يع

"، هيا بنا نشاهده�». "لن أنتظر ط�ويل 
ولع�������ل الكات�������ب يدع�������م هن�������ا اختي�ار ع�نو�ان روايت��������ه باس�������م أنث�������ى 

(هيفاء)، وما تحم�له من تم�رد ورفض.�
ر ع���������ن ص���������وت الخرق وال�حتجاج� ض���������د النس���������اق  فالعنو�ان يعبل

السائدة والته�ميش في الجت�معات الذكورية.�
وفي هذا الطار، يثير الكاتب بجرأة ثن�ائية� الحب والتقاليد:�

ج-� ثنائي�ة الحب والتقاليد�
إ��ن الكات��ب، بانتشال هيفاء� م��ن الهام��ش ليص��بح القرار بيده��ا، 

هو ينتصر بامت�ياز للحب دون ش�روط.�
فالحب ل يقي�ده لون أو ع�رق أو دين أو انتم�اء� أو عادات 

العائل���ة وتقاليده���ا الت���ي تجع���ل الفتاة كالبضاع���ة، تقلبه���ا لتقب���ل 
به�ا أو ترفضها.�

وف�������������ي هذا ال�طار، تفطن�������������ت هيفاء للعب�������������ة محم�������������د وعائلت�������������ه، 
وحس������مت أمره������ا ورفض������ت الح������ب القي������د بالتقالي������د والعادات 

وبالش�روط التي تفقده ط�عم الحب الحقيقي.�
 وكأني بها تردد الثل القائل:�

 «م����ن عاد إلي����ك بع����د م����ا وضع����ك قي����د النتظار، ق���ل ل����ه: فات���ك 
القطار».

ا الحكمة العم�يقة� القائلة�:   و�كأني به�ا تردد أيض 
ب لك الو�جع:� «إياك أن تفتح� صفحة� جديدة� مع من سبل

ا، ب�ل  م��ن كس��رك مرة س��يكسرك أل�ف مرة.�..� الرجو�ع لي�س حنين ��
وجع جديد بثوب جديد».

والكات������ب هن������ا، بقدر م������ا انتص������ر للمرأ������ة، بقدر م������ا انتص������ر له�����ا 
كإنس��ان ل��ه كرامت��ه، ويرف��ض أ��ن يكون ف��ي الهام��ش، ب��ل يري��د أ��ن 

يكون بيده القرار.�

الخاتمة
وخلص��ة القول، لق��د نج��ح الكات��ب فاي��ل ب��ن س��ريد الطاعن�ي ف��ي 

تصوير معاناة الجتم�ع مرتين:�
ة يتق��ي به��ا ش��ر الس��اسة  + مرة� أول��ى: باس��تخدام الفانتازي��ا كتقيل���

والسي�اس�يين:�
باعتباره�ا أداة� نقد كم�رآ�ة فاضح�ة لعي�وب الجت�م�ع دون تص�ريح� 

مب�اش�ر.�
ا: تمن����ح الفانتازي����ا القارئ مس����احة الت�حرر  ا آمن ���� باعتباره����ا هروب ����

الؤقت من ضغط الحياة.�
ا: تحوي��ل الفكار الجردة� إل��ى كائنات أ��و  ا رمزي �� باعتباره��ا تجس��يد 

عو�الم محسوس�ة.�
ا للف���ق: كس���ر رتاب���ة الواق���ع وتحفي���ز التفكي���ر  باعتباره����ا توس���يع 

البداعي.�
ا من��ه بدور الب�دع  + مرة� ثاني��ة: بتعري��ة الجتم��ع بك�ل جرأ�ة، إيمان �

في الت�غيير.�
م  قل���م البدع فاي���ل ب���ن س���ريد الطاعن���ي، هذا القل���م ال�تمرد  ل  س ���

الذي حرلك� السكوت ع�نه في مجتم�عه.�

الراجع:
) الفانتازي��ا والواق���ع ف��ي القص��ة العاص��رة – دراس���ة نقدي��ة ف��ي 1(

نم�اذج م������ن اعم�ال "إتجار كيري������ت"- رش������ا عب������د الحمي������د محم������د 
2021جو�ان 15محم�ود-

شكال التميي�����ز العنص�����ري وخطاب الكراهي�����ة ف�����ي التشري�����ع ) أ2(
 تاص��يل وتحليل- الكات��ب ض��و 05-20الجزائري� حس��ب القانون 

خالد.مجلة� الب�احث الكاديمي في العلوم القانونية� والسياس�ية 
ASJP-CERIST Volume 5.Numero 2 .Pages 174- 191 

-04-10-2022
) الراة بي�ن الرك�ز والهام�ش ف�ي رواي�ة " بواب�ة الذكريات" لس�يا 3(

جب�ار-مذكرة التخرج� اني�����������������ل ش�هادة ماس�����������������تر(ل.م. د) الس�����������������نة 
 .2022/ 2021الجامعية 
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 في النقد الفنيفي النقد الفني 

بقلم د. قيس عيسى- العراق

الوقوف أمام العم����ل الفن���ي لي����س فع���ل مشاهدة فحس����ب، ب���ل ه���و دخول ف���ي علق����ة معرفي����ة م���ع بني���ة 
ا م��ن  خف��ي داخله��ا نظاما�� عط��ي معناه��ا مباشرة، ب��ل تط تتجاوز ظاهره��ا الحس���يي. فالص��ورة أ��و النحوت��ة ل تط
عي���د تنظيمه���ا ف����ي أف����ق الفهم. م����ن هن���ا  العلقات والتوترات والشارات الت����ي تحتاج إل����ى م����ن يكشفه���ا ويط

ا من شروط اكتماله. ا للفن، بل شرطا ا تابعا ى أهمية النقد، بوصفه ليس خطابا تتجل 

فنون...

نزل��ه  بق��ي العم��ل الفن��ي ف��ي حال��ة حياد، ب��ل يع إ��ن غياب النق��د ل يع
إل�����ى مس�����توى اللتباس أ�����و الس������تهلك البص�����ري العابر، حي�����ث 
تتحو�ل العمال إل���������ى أشب���������ه ب����������«أحجيات ص���������امتة» أ���������و مهارات 
يدوي��ة فاقدة لعمقه���ا العرفي. فالنق���د ه���و الذي ينتش��ل العم��ل 
ا، ويمنح�����ه موقع�����ه  ا دللي ����� ا إل�����ى كون�����ه كيان ����� ا مادي ����� من كون�����ه أثر 
داخ�ل تاري�خ الف�ن وس�ياقاته الف�كري�ة و�الجمالية. وبدون�ه، يفق�د 
ا، ويتحو�ل إل���ى  ا فكري ��� ق�رأ بوص���فه نتاج ��� العم���ل قدرت���ه عل���ى أ���ن يع

مجرد موضوع� للذوق الشخصيي� أو النطباع الل�حظي.
ا بي���ن  ا و�ل وس���يط  ا س���طحي  الناق���د، ف���ي هذا الطار، لي���س مفس���ر 
العم�����ل و�الجمهور، ب�����ل ه�����و منت�����ج للمعرف�����ة، يعي�����د بناء العم�����ل 
ا» قابل  للفه��م و�التحليل. إن��ه يكش��ف  ا إبس��تيمي  بوص��فه «نظام ��
ل  فعل��������� ن���������ى العميق���������ة الت���������ي ل تظه���������ر ف���������ي الرؤي��������ة الباشرة، ويع البع
المكانات الكامنة في� التكوين، و�يضع العمل ضمن شبك�ة من 

الف�اهيم الت�ي� تمنحه شرعيته الفنية. فالنق�د ل يشر�ح العمل، 
ا. عيد إنتاجه معرفي  بل يع

وم����������ن هذا النظور، يص����������بح النق����������د ضرو�رة وجودي����������ة للعم����������ل 
ا. إ��ذ إ��ن العم��ل، مهم��ا بل��غ م��ن التعقي��د أ��و  ا ثق�افي  الفن��ي، ل ترف ��
ل  فعل��������������� الجمال، يظ���������������ل ناق���������������ص الكتمال دو�ن وع���������������ي نق�دي يع
ر� ع����ن الوجود فحس����ب،  عبل حدد موقعه. فالف����ن ل يع حضوره ويع
ل هذا الكتشاف إل��ى  حول� بل يكتشف��ه؛ والنق��د ه��و الداة الت��ي تع

معرفة قابلة للتداول.
وعلي�ه، فإ�ن العلق�ة بي�ن الفنان و�الناق�د ليس�ت علق�ة ص�راع�، 
 ، نتج الشكل بوصف�ه احتمال  بل علق�ة تكامل معرفي�. الفنان يع
ل هذا الحتمال بوص���������فه معنى�. وبي���������ن الثني���������ن  فعل��������� والناق���������د يع
يتأس����س الف����ن كقيم����ة إنس����انية علي���ا، تتجاوز حدود� الادة إل����ى 

أفق الف�كر، وتتحو�ل من أثر بصري إلى� كائن حي� في� الوعي�.
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بقلم  الفنان عاصم الربيعي

ها قميص�ا  ملطخا  بالدماء.�   ، وألبس��تع � عليه��ا يدا  كم��ل م�ا بدأ�ت ب��ه: خام�ة خشبي��ة (بالي��ت) نحت 
ع
لم أمتث��ل لمره، وعن��د عودت��ه وجدن�ي أ

ريد مجاني�ن في صفي!"، وط�البني بالخرو�ج فورا  حامل  لو�حتي.�
ع
ما إن رأى العم�ل حتى استشاط غضبا  وصرخ في وجهي:� "ل أ

كن�تع يومها فخورا  بم�ا أنجزته� وأراه� ع�مل  فنيا  بح�ق، فرفضتع� الخرو�ج.� حي�نه�ا فقد الس�تاذ س�ي�طرته� على أعصابه في موق�ف لم أش�اه�د 
من قب�ل, قف�ز فوق اللوح�ة ال�لقاة عل�ى الرض ودهس�ها بحذائ�ه حت�ى كس�رها. تملكن�ي الرع�ب والص�مت، ول�م أنط�ق بكلم�ة واحدة, لق�د 
دم���ر لوحت���ي تح���ت قدمي���ه، ث���م حم���ل م���ا تبق���ى منه���ا ورماه���ا خارج القاع���ة، مجددا  رفض���ه لو�جودي ف��ي ص���فه. ك��ل هذا لنن���ي رس���مت م���ا 

بداخلي من مشاعر يومها كانت الحرب  مست�مرة.�
جمعتع� أجزاء لوحت�ي الحطم��ة، وف�ي تل�ك الثناء مرل الفنان محم�د ص��بري وس��مع بم�ا حدث.� مدل ل�ي ي�د العون� بمس��اعدة بع�ض الطلب 
ومنه��م زميل��ي ف�ي قس��م النح�ت  الفنان عل�ي الس��ماوي  وبعده�ا أخذن�ي الفنان محم��د ص��بري إل�ى مرس��مه ف�ي الطاب�ق الثان�ي قائل  "اجل�س 
هن�ا وأكم�ل لوحت��ك". ث�م توج�ه مباشرة إل�ى رئي�س القس�م الدك�تور زهي�ر ص�احب آنذاك� يطل�ب نقل�ي رس�ميا  م�ن شعب�ة ماهود أحم�د إل�ى 

شعبته�، وهو� ما وافق علي�ه الدكتور زهير ص�احب.�
أثناء إكمال���ي للوح���ة، لحظتع��� أ���ن آثار طبعات حذاء� ماهود أحم���د م���ا زال���ت قائم���ة عليه���ا، فقررتع��� إبقاءه���ا كجزء أص���يل م���ن التكوي���ن 
.� شاركتع������ ب�هذه اللوح������ة ف�����ي معرض مشترك م�����ع الفن�ان عل�����ي  ، وجدتع����� حدوة حص������ان ف�����ي الشارع فأضفته������ا للعم������ل أيضا  الفني.� ول�حقا 

العمار، والذي افتتحه� الفن�ان� الكبير فائق حسن بحضور الدكت�ور زهير صاحب.�
عن���د نهاي���ة الس���نة الدراس���ية، كان� علين���ا عرض أعمالن���ا أمام� لجن���ة التقوي���م الكون���ة م���ن الفناني���ن: فائ���ق حس���ن، ولي���د شي���ت، محم���د 
صبري، بالضاف����ة إل����ى ماهود أحم�د.� أحضرتع���� نتاج����ي كامل  م����ن اللو�حات الواقعي����ة، والوديلت، والطبيع����ة، إل����ى جان����ب تجارب الف���ن 

الحديث ومنها تلك اللو�حة�.�
عندم����ا ش�اهدوا العمال، وق���ف الفنان الك���بير فائ���ق حس���ن وتقدم� ليتأمله���ا ع����ن قرب، ث���م أبدى إعجاب���ه الشدي���د وقال ل���ي: "أمنح���ك 
درج��ة مم�تاز".� وتبع��ه أس��تاذي محم��د ص��بري، ث��م الفنان� ولي��د ش�يت.� أم��ا الفنان ماهود أحم��د فقال ل��ي بن��ص العبارة: "ص��حيح  أنن��ي ل 

�." أحبك، لكن أعمالك جي�دة�"، وأع�طاني� درجة "جيد جدا 
مرت اليام وتخرجن��ا وك���برنا. وبالص��دفة، التقيتع�� بالفن�ان ماهود أحم��د ف��ي دب��ي خلل مشاركت��ه ف��ي أح��د العارض هن�اك�.� س��لمتع علي��ه 

، ربم�ا لت�قدمه في السن.� أما أنا، فلم ولن أنسيى هذا الحدث مهم�ا حييت.� وقصصتع عليه� هذه الو�اقعة�، لكن�ه لم يتذك�ر منه�ا ش�يئ�ا 
سة ولحس�اب جه�ة معين�ة، إل  س�يم ، بحثتع� ع�ن أعمال�ه عل�ى النترني�ت ورأيته�ا لول مرة، فوجدته�ا أعمال  جي�دة، ورغ�م أنه�ا كان�ت مع ل�حقا 

عد أعم�ال  راقية� .�لم أس�توعب قي�مته�ا أثن�اء الدراسة�، لكن�ني الن� أست�طي�ع تقيي�مها .� أنها من الن�احية� الفن�ية� تع

أثنا�ء دراس�تي ف��ي كلي��ة الفنون� الجميل��ة ف��ي ب�غد�اد، قس�م الرس�م، وف��ي الس��نة الثاني��ة بع��د اختي�اري تخص�ص الرس�م 
اق�ع الم�ر، ل�م أك�ن أعرف�ه وقته�ا ول عل�م ل�ي بفن�ه ورسوم�اته، ك�ل م�ا  درج� اس�مي ف�ي شعب�ة الفن�ان ماهود أحمد�. ف�ي و

ط
أ

مي�ل إل�ى الفن الروسيي ف�ي وقتها .
ط
عرفته أنه درس في روسيا�، وأنا ل أ

اقعي���ة ف���ي الس���نة   وف���ق الدرس��ة الو
كنتط��� حينه���ا أهوى التجري���ب والتحلي���ق خارج� الألوف, فبع���د أ���ن رس��متط ك�ث�يراا

ال�ول�ى، بدأتط� ف�ي مرسم ماهود أحمد� بالخ�روج� عن السائد. كن�تط الوحيد� الذي يرسم على ال�رض، بينما يضع بقي�ة 
الزملء لوحاته�م على حامل الرسم.

شاهدن���ي الس���تاذ ماهود أحم���د وأن���ا جال���س عل���ى ال�رض أغوص� ف���ي تجرب���ة جد�يد�ة، فس���ألني بن���برة حادة:� "م���ا هذا 
"، وأمرن����ي بترك م���ا أفعل���ه والرس���م  الذ�ي تفعل���ه؟"، أجبت����ه: "أجري تجارب فني����ة". فقال ل���ي: "هذ�ا لعب ��� ولي���س فن�اا

ك�بقي�ة زملئي�، ثم خرج� ف�ي فترة الستراحة

قصة فنان قصة فنان 
قصتي مع الفنان ماهود أحمدقصتي مع الفنان ماهود أحمد



 25

Wamadhet amel- MAGAZINE مجلة ومضات أمل

ومضات أمــــــــــــــــــــــلومضات أمــــــــــــــــــــــل
Wamadhet ameL

دولية  ثقافية  إعلمية

2026  سبتمبر  38الــــــعدد  رقم   

بقلم:  عماد خالد رحمة - برلين

ا  ا خارجيا��� م الطبيع����ة بوص���فها مشهدا  
قد  تنه����ض هذه اللوح���ة عل���ى رؤي���ة جمالي���ة تنتم���ي إل���ى الرومانس����ية التعبيري����ة، حي����ث ل تط

فحس����ب، ب����ل بوص�����فها حال����ة وجداني�����ة تتداخ�����ل فيه�����ا الذاك�رة بالحل�����م، واللون بالحس�����اس، والحرك�����ة بالرم�ز. ومن�����ذ النظ�رة 
اق�ع، ب�ل إل�ى إعادة ص�ياغته وف�ق منطقه�ا الشعوري، لت�غدو  ى أ�ن الفنان�ة ماتي�لدا عواد ل تس��عى إل�ى محاكاة الو الول��ى، يتب�د 

اللوحة فضاءا� تتعاي�ش في�ه الب�راء�ة مع الحرية، والسكون� مع النط�لق�.

لق����د اختارت الفنان����ة حص����انين أ����بيضين يحتلن� مرك����ز البناء 
التشكيل���������ي، وكأنهم���������ا البؤرة البص���������رية الت��������ي تتجم���������ع عنده��������ا 
عناص���ر العم���ل كافة.� فالخي���ل، ف���ي الخيال النس��اني والعرب���ي 
خاص�����������ة، رمز  للعزة والن�قاء� والك�����������برياء والنعت�اق، غي�����������ر أ�����������ن 
الفنان����ة ل تس����تثمر هذا الرم����ز ف����ي س����ياقه البطول����ي الباش�����ر، 
ا، فتبدو حرك����ة الحص����انين  ا رقيق ���� ا إنس����اني  عد  وإنم����ا تمنح����ه بع
هادئ�������ة، منس��������ابة، أقرب إل�������ى رقص�������ة شعري�������ة منه��������ا إل�������ى ع�دو  
صاخب. إنهم���ا يس���يران ف���ي تناغ���م يوح���ي باللف���ة والتكام���ل، ل 

بالتنافس أو الصراع.�
ا وس����ط بحر  م���ن اللو�ان  أم���ا اللون ال���بيض، فق���د جاء مشع ���
ا بال�غ الذكاء.�  ا لوني � البنفس�جية والوردية� القاني�ة�، فحق�ق تباين �
فال���بياض هن���ا لي��س مجرد لون، ب���ل ه���و مرك���ز إش�عاع بص���ري 
وروح���ي، يختز�ن معان���ي الص���فاء والطه��ر والم���ل، بينم���ا تحي���ط 
به� طبيع��ة غارق��ة ف��ي ألو�ان� الشف��ق، حي��ث يتماه��ى البنفس��جي 
مع الوردي والحم��������ر القات��������م ف��������ي س���������يمفونية لوني��������ة تتس��������م 

بالغنائي�ة والدفء.�
وتكش���ف الشجار الم�تدة ف���ي عم���ق اللوح����ة ع���ن وعي ��� واض���ح 
ا نح������و الف������ق، فتمن������ح  بقواني������ن الن�ظور، إ������ذ تتراج������ع تدريجي ������
ا دون الحاج��������ة إل��������ى تفاص��������يل واقعي��������ة  ا بص��������ري  الفضاء عمق ��������
دقيقة.� وق�����������������د عالج�����������������ت الفنان�����������������ة جذو�ع الشجار بخطوط 
عمودي����ة داكن����ة، لتكون بمثاب����ة إيقاع بص����ري يقاب����ل الحرك����ة 
الفقي������ة للحص�����انين، فينش�����أ تو�ازن بي�����ن الس�����كون والحرك������ة، 

وبين� الكتلة� والفراغ.�
ا  ا طبيعي ���� لح����ظ كذل����ك أ����ن الضوء ف����ي اللوح����ة لي����س ضوء ���� ويع
بالعن����ى الكاديم����ي، وإنم����ا ه����و ض�وء داخل����ي، يتس����لل م����ن بي����ن 
اللو�ان ليمن���������ح الشه��������د مس��������حة حلمية�.� فل يمك��������ن تحدي��������د 
مص��دره بدق��ة؛ لن��ه ينبث��ق م��ن العلقات اللوني��ة ذاته��ا، وكأ��ن 
الطبيع��ة كله�ا تش��ع م�ن داخله�ا، ل م�ن شم��س خارجي�ة.� وهذه 
ا يقتر�ب من الر�ؤى الرمزية.� ا تأملي  عد  الت�قن�ية تمنح� اللو�حة� بع

وم�����ن الناحي�����ة التقني�����ة، تب�دو ض�ربات الفرش�اة� مرن�����ة، تجم�����ع 
بي����ن التحدي����د واليحاء، فل تغرق ف����ي التفاص�����يل التشريحي����ة 
الدقيقة� للحصاني�ن، ول تذيب ملمحهم�ا في الت�جريد الكامل، 

قراءة نقدية فيقراءة نقدية في
 لوحة الفنانة التشكيلية لوحة الفنانة التشكيلية

 ماتيلدا عواد ماتيلدا عواد
            

ا بين الو�اقعية� الت�عب�ير�ية� وال�نطباعي�ة اللونية�، وهو ما يضفي على العم�ل حيوية خاصة.� ا دقي�ق   بل تقيم تو�ازن 
ا ع��ن الحري��ة والجمال بوص��فهما قيم��ة وجودية�. فالحص��انان ل يهربان�  ا بص��ري  أم��ا عل��ى الس��توى الدلل��ي، فإ��ن اللوح��ة تقترح خطاب ��
ن�ال، ب�ل حال�ة  من شيي�ء، و�ل يركضان� نح�و هدف محدد، وإنم�ا يت�حركان داخ�ل فضاء مفت�و�ح، بم��ا يوح��ي بأ�ن الحري�ة ليس�ت غاي�ة تع

ا في التعب�ير، ل مجرد خلفية للم�شهد.� عاش فيها. ولهذا تغدو الطبيعة هنا ش�ريك  يع
حس�ب للفن�انة� قدرته�ا ع�لى ض�بط اليقاع� اللوني؛ إذ لم تس�مح� لغزارة اللو�ان� الزهرية� والب�نفس�جية� أن تت�حول إلى فائض زخرفي،  وتع
بل جعلته�ا تخدم وحدة� العم�ل، فيم�ا ظ�ل ال�بيض يحتف�ظ بس�يادته البص�رية، فحق�ق التو�ازن بي�ن الدف�ء وال�برودة، وبي�ن الكثاف�ة 

والشفافية.�
ا بتكوين الفضاء� التشكيلي، وقدرة على تحويل الطبيعة إلى  ا، ووعي � ا مرهف  ا لوني � إن� هذه اللو�حة تؤك�د أن ماتيلدا عو�اد تمت�لك حس 
ا، ب��ل بوص��فه فكرة �� ع��ن الن�قاء، ول ترس��م الغاب��ة بوص��فها  قص��يدة بص��رية تنب��ض بالحي�اة.� فه��ي ل ترس��م الحص��ان بوص��فه جس��د 
ا للحلم.� وم�ن هن�ا تنتم�ي هذه التجرب�ة إل�ى الف�ن الذي يجع�ل الجم�ال لغة � للتأم�ل، ويمن��ح  ا، ب�ل بوص�فها ذاكرة � لللو�ان ومس�رح  مكان �

الشاهد فرص�ة  لعادة اكتشاف العلقة� بين النسان والطبي�عة، وبين الحركة� والسكينة�، وبي�ن الو�اقع والخيال�,
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ا من رموز الثقافة الوسيقية  عد  الراي النمط الوسيقي العربي الكثر شهرة على الستوى العالي، ورمزا يط
ل الجزائ����ر ف����ي الخارج، وأغني�����ة الراي كغيره����ا م����ن النماط الغنائي����ة الشعبي�����ة النضوي����ة تح����ت  الت����ي تمث ����
ا متحولا ع���بر الزم���ن، يعي���د إنتاج لغت���ه  ت خطابا��� ا، ب���ل ظل ��� التراث الشع���بي الجزائري، ل���م تك���ن معط���ى ثابتا���
وص����ياغة علقت����ه بالس����لطة الجتماعي����ة والرمزي����ة ف����ي ك����ل مرحل����ة م����ن مراح����ل تطوره. وإذا تتبعن���ا الس����ار 
ا بجي��ل  ا م��ن الشع��ر البدوي، مرورا النطولوج���ي لهذا الف��ن، نجده ق��د مر  بأجيال موس��يقية متعاقب��ة، بدءا��
ا ف�������ي علقت�������ه باللغ�������ة  س لخطاب غنائ�������ي منضب�������ط نس�������بيا ل الدرس�������ة الكلس�������يكية وأس ������� الرو�اد الذي مث �������
طل���ق علي���ه "الراي الجدي���د" أ���و أغني���ة "الواي الواي"، الذي ظه���ر ف���ي 

ط
والجتم���ع، وص���ولا إل���ى نم���ط جدي���د أ

 إلى يومنا هذا.2014الجزائر منذ سنة 

 "الواي واي" "الواي واي"

أغنية الراي الجديدأغنية الراي الجديد
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س لخطاب غنائ��ي مغاي��ر،  ل��م يكتف �� هذا النم��ط الجدي��د بإعادة إنتاج القوال��ب الوس���يقية التقليدي��ة، ب��ل أس ��
قائ���م عل���ى كس���ر معياري���ة اللغ���ة التداول���ة، واس���تبدالها بلغ���ة هجين���ة، ومفردات ص���ادمة، وص���ياغات تخرج ع���ن 
ا يمك����ن تس����ميته ب�"العص������يان اللغوي"؛ هذا العص���يان ل���م يك���ن  الس���ائد اللغوي والذوق����ي، ف���ي تع���بير واض����ح عم ���
 عن سياقه الجتماع�ي، بل ارتبط بتمرد صريح على منظوم�ة القيم والس�لطة الجتماعية التقليدية، إ�ذ 

معزولا
اس����تحضر هذا الخطاب الغنائ����ي ثيمات كان����ت إل����ى وق����ت قري����ب م����ن الس����كوت عن����ه أ����و الحص����ور ف����ي الفضاءات 
الهامشي����ة، كالجن����س والخدرات، لتنتق���ل م����ن الحانات الليلي����ة والس����توديوهات الس����رية إل����ى الفراح الشعبي����ة 
ا شم�����ل مختل�����ف شرائ�����ح  ا واس�����عا ا جماهيريا����� والماك�����ن العام�����ة، ب�����ل وإل�����ى الؤس�����سات التربوي�����ة، محقق�����ة انتشارا

الجتمع، من الطفال إلى الثقفين.
إ����ن هذا النتقال اللف����ت لغني����ة "الواي الواي"، وم����ا رافق����ه م����ن إعادة تشكي���ل جذري للخطاب الغنائ����ي عل����ى 
مستويي اللغة والضمون، يستدعي مساءلة سوسيوثقافية دقيقة لطبيعة� هذا التحول و�آلياته.� ولقاربة� هذه 

القضية كان لزاما علينا أن نطرح أهم الشكاليات التي يمكن أن تثار في هذا الوضوع: 
كيف أعادت أغنية الراي الجديد تشكيل خطابها الغنائي من خلل العصيان اللغوي والتمرد على السلطة –

الجتماعية؟ بقلم ليلى تبيب

إعادة تشكيل إعادة تشكيل 
  الخطابالخطاب

بينبين
 العصيان اللغوي العصيان اللغوي

 والتمرد على والتمرد على
 السلطة الجتماعية السلطة الجتماعية
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ظه���ر ف���ي الس���نوات الخير�ة  بالجزائ���ر نم���ط م���ن الغان���ي كس���ر 

ص�����������فت  كل الت�ابوهات والعراف، وتفش�����������ت موج�����������ة غناء وع
ه��������ا تحم��������ل كلمات خادش��������ة للحياء،  بالهابط�������ة والبتذل��������ة، لنل
ه������ا تدع������و علني������ة للفس������ق  ن مفردات يرى كث�يرون أن  وتتضمل������
والدع�ارة ، والتحري�ض عل�ى تناول ال�من�وع�ات:� " الواي الو�اي" 
س�����مى ب�هذا  نو�ع غنائ�����ي جدي�����د بالس�����احة الفني������ة الجزائري�����ة، يع
الس���������م لس���������تعمال الغن��������ي كلم��������ة " واي واي" بشك��������ل متكرر 
خلل الغني��ة كان أول م��ن ردد هذه� الغني��ة ه��و نج�ل مطرب 
ات " الدع����و "محم����د ب����ن  الغني�����ة الوهراني�����ة " هواري ب����ن ش�نل�
ان يقدم� فن�ا راقي�ا، وكي�ف ل�ه  ب�ن فنم� ه ا  د بحك�م أنم� ق � نتع�

ات" اع شنل
أن� ينحرف ع�����ن مس�����ار والده، ويخرج بأغني������ة بات�����ت تنتش�����ر 

بشكل متسارع ومخي�ف.
ت لبض����ع س����نوات  ���� اللمف����ت أنم���� هذه النوعي����ة م����ن الغان����ي ظلت
حبيس������ة الله������ي الليلي������ة وبع�����ض الفنادق، ث�����م خرج�����ت م������ن 
معقلها ليت�م تداولها ع�بر الوس�ائط اللكتروني�ة الت�ي س�اهمت 
بشك�����ل ك�����بير ف����ي تس�����ربها إل����ى الجت�مع.�  يتس�����اءل البع����ض ع�����ن 
سبب اهتمامن���ا بهذا النم��ط م��ن الغان��ي، الذي انتش��ر كالنار 
ه حاض��ر بقوة واجت�اح� ك��ل الماك��ن: ف��ي أروق��ة  في الهشي��م؛ لنم��
الدارس والجامعات، ف�ي وس�ائل النق�ل الجماع�ي، ف�ي الع�راس 
حي����ث بات���ت هذه الغني����ة تناف���س الغني����ة الشعبي����ة ف���ي عق���ر 
داره�����ا، ب�����ل اللف�����ت ه�����و رق�����ص النس�����وة الكبار عل�����ى الغني�����ة 
الشبابي������ة ومنافس������تهن لبناته������ن ف������ي اس������تعراض مهاراته������ن ف������ي 
التم�اي�ل، ف�ي الب�يت أين ل يت�حرج� البناء ف�ي س�م�اعها في حضور 
آبائه����م، حي����ن يردد طف����ل ل يتجاوز عم�ره الخم����س س�����نوات " 
ه�ا أس�باب تس�تدعينا للبح�ث ف�ي هذا النو�ع  جيبول�ي ليريك�ا ".� كلم

من الغاني و التأصيل له� ومعرفة إفرازاته� ومصيره .
تأص��ل بع��ض الراء التفرق��ة لهذه الغني��ة إل��ى ف��ن الراي الذي 
عرفناه� م������ع" الشيخ������ة الريميت�����ي" و"الشاب حس������ني وخال�����د"، 
وغيره�����م م�����ن فنان�����ي الراي، ولك�����ن س�����رعان م�����ا انحرف�����ت ع�����ن 
أص������لها، مم������ا دف������ع الكلس�������يكيون إل������ى رف������ض هذه الغني�������ة، 
ه راق بموضوعات������������������ه و  ويرفضون نس������������������بها إل������������������ى الراي  لنم������������������
موس�������يقاه، بري������ء م������ن هذا النم�������ط اللقي������ط، لذل������ك اعت������بره 
البع����ض الب����ن غي����ر الشرع����ي للراي؛ لذل����ك س�����ميت ب�����""الراي 

الجديد" أو " الراي ال�عاصر".�
وهن�اك� م������������������ن يؤص������������������ل للو�اي الو�اي تأثرا بظاهرة� الهرجانات 
الشعبي��ة ف�ي مصر(تكن��و شع�بي) هذه� الوج�ة م�ن الغان�ي الت�ي 
ظهرت ف�����ي مص������ر بع������د ثورة� الربي������ع العرب�����ي، كاس������رة للنم�وذج 
الكلس��يكي(أم كلثوم�)؛ فنلح�ظ تشابه��ا ك�بيرا بي�ن النمطي�ن ف�ي 
الوس��يقى الص�اخبة التوس��لة بالت�كن�و�لو�جيات الحديث��ة، وف�ي 

الوضوعات (المن�وعات ، الجنس ، ال�رأة�).
كي�ف اك�تسح هذ�ا النمط الس�احة الغن�ائي�ة ف�ي الجزائر.1

م������ع ثورة التكنولوجي������ا وظهور مواق������ع التواص������ل الجتماع������ي، 
عرف�������ت أغني�������ة الواي الو�اي تحول�ت س�������اهمت ف�������ي انتشاره�������ا 
بشك����ل رهي����ب، نتحدث ع����ن انتشار س����ريع يكتس����ح منص����ات 
التواص������ل الجتماع������ي، س������واء م������ن قب������ل مجهود الغن������ي الذي 
يعل��ن ع��ن اقتراب إص���دار أغنيت���ه ف��ي تاري��خ معي��ن، ع���ن طري��ق 
تنزي��������ل مقط��������ع ص��������غير م��������ن عمل��������ه عل��������ى وس��������ائط التواص��������ل 
الجتماع���������ي، أ���������و تزي���������ل أغنيت���������ه الكامل���������ة عل���������ى قنات���������ه عل���������ى 
اليوتي�وب، وانتشار يس����������اهم الجم�هور ف���������ي قس���������ط ك����������بير ف���������ي 

حدوث���ه، أي���ن نج���د لك���ل مغن���ي راي قاعدة� جماهيري���ة، وتكت���ل 
من العج�������������بين يقومون� بتداول أغاني�������������ه ع�������������بر الوس�������������ائط 

اللكتروني���ة والس���وشيل ميدي���ا؛ ولع��ل أه��م وس���يط اجتماع��ي 
ساهم في اجتي�اح� أغني�ة الو�اي الو�اي كالفيروس الذي ين�خر 

الجتم�����ع، ه����و تط�����بيق التي�����ك تو�ك الذي ظه����ر ف����ي الس�����نوات 
الخيرة� لجموع������ة م������ن الشخاص أغلبه������م مراهقي������ن وش�باب 
من كل الفئتي�ن ذكورا وإناث�ا، ب�ل تعدت الظاهرة� إل�ى الط�فال 
والشيو�خ، أين يظهرون في مقاطع في�ديو وهم يرقصون على 
أنغام� الو�اي الو�اي بملب��س خفيف��ة وأجس��اد عاري��ة، وتس��مى 
القاط��ع التكررة بكثر�ة الت��ي تخ��ص أغني���ة واحدة ب(الترن��د ) 
نظرا لشهرته������ا وانتشاره�����ا عل�����ى أوس������ع نطاق، ويأخ�����ذ الترن�����د 

اس�مه� من اسم الغ�نية�.� 
إ�����ن  هذا النم�����ط محظوظ أكث�����ر م�����ن غ�يره م�����ن النم�اط الت����ي 
عاص�رته أ�و الت�ي ظهرت قب�ل�ه فقط لن�ه�، ظهر ف�ي زم�ن معو�ل�م 
عرف ثورة تكنولوجي������ة وتحولت ف�����ي اليدي�����ا حي�����ث  اس�����تثمر 
واس�تفاد م�ن وس�ائط العول�ة، الت�ي كان�ت له�ا مس�اهمة ك�بيرة 
في ذيوع�����ه، والت�����ي عجزت الس�����لطة ع�����ن مراقبته�����ا، وكس�����رت 
مركزي�ة مؤس�سات ال�نتاج والوس��يقى الت�ي تحتك�ر الص�ناعة 
الفن�ية.� وبالتال����������������ي انفتح����������������ت عل����������������ى الجماهيري����������������ة وألغ����������������ت 
الخص�������������وصية، ص�������������رنا نت�حدث ع�������������ن خص�������������ائص ومم�يزات 
مس��تجدة للغني��ة الشعبي��ة ل�م نعهده��ا م��ن قب��ل أ�و تجاوزت 
الس����مات الكلس����يكية، ه����ي خص���ائص وس����مت به����ا م���ن وح���ي 
الواق���ع وم���ن رح���م الجتم���ع العاص���ر ومواكب����ة للمس���تجدات 
الت��ي طرأ���ت عل���ى العال���م وأثرت عل���ى الحلي���ة والخص���وصيات 

الثقافية.�

وهذا التحرر ف���ي اللغ���ة لي��س غريب���ا أ���و جديدا عل���ى أغني���ة 
الراي فق�������د لحناه� وس��������معناه عن��������د فنان�������ي الجي��������ل الول 
ولع�����ل أشهره�����م الشيخ�����ة الريميت�����ي، ول نس�����تطيع الجزم 
بأ����ن ك����ل الغان����ي عرف����ت كس����را للغ����ة س����واء كان ذل����ك ف����ي 
الاض�����يي أ�����و ف�����ي الحاض�����ر، وهذا ل يمن�����ع م�����ن وجود أنو�اع 
نظيف������ة كالراي الجتماع������ي والعاطف�����ي، م������ا أردن������ا التركي������ز 
علي�ه ه�و النو�ع الذي عرف انته�اك�ا للغ�ة� بت�وظي�ف�ه� لكلم�ات 
جارح��������ة وألفاظ خادش��������ة تس��������اهم ف��������ي ضرب الؤس��������سة 
الجتماعي������ة والخلقي�����ة وكس�����ر س�����لطتها:« فحي�����ن تت�حر�ر 
اللغ���ة م���ن الحاذي���ر الخلقي���ة تجي���ء وكأن���ه اعتداء شني���ع 
عل������������ى مقومات الص������������الة مم������������ا يذك�����������ي بغ�����������ض وازدراء� ل 
متن�اهيين�.� واغل���������ب الظ��������ن أ���������ن أغني���������ة الراي وقع��������ت ف��������ي 
توظ�يفات جارح�����ة لهذه اللغ�����ة الدارج�����ة مم�����ا ترت�����ب عن�����ه 
اص�طلحا بالراي غي�ر الن�ظي�ف والذي اعت�بر مس�يئا وته�ورا 
غنائي��������ا وق��������د اشب��������ع ذل��������ك الثلث��������ي الحرم� غن�اء ومدح��������ا 
وتشهيرا.�»( يس��ين بوغازي:� الراي الغني��ة الجريح��ة شج��ن 

) ,199الهامش، ص 
ولع������ل تص������نيف أغني������ة الراي إل������ى نظيف������ة وغي������ر نظيف������ة 
يشوب����ه بع����ض م����ن الذاتي����ة والحكام� الس����بقة، ذل����ك أ����ن 
الغن�����ي ل� يشترط أ�����ن يكون مص�����لحا اجتماعي�����ا أ�����و خ�����بيرا 
عاطفي�ا، أو محلل نفسيا، ففي نهاية� الطاف يبقى مجرد 
مغن��ي يقدم أغان���ي تبع���ث عل���ى البهج���ة والس���رور ل أكث���ر، 
إضاف����ة إل���ى تلق���ي الغني���ة يختل���ف م���ن منطق���ة إل���ى أخرى 
بس���بب التن�وع� اللهج���ي؛ فإذا كان���ت غي���ر نظيف���ة ف���ي الغرب 

فإنه�ا نظي�فة في الشرق والعكس صحيح�.
أم��ا بالنس��بة لكلم�ات أغان��ي الو�اي الواي فمعظ��م كلماته��ا 
تتص���ف بأنه���ا:«عشوائي���ة غي���ر منتظم���ة شعري���ا، لترتب���ط 
بالنظ���م الكلم���ي للقوال���ب الكلمي���ة العروف���ة موس����يقيا، 
كم����ا أ����ن كلم�ات الغان����ي رديئ����ة وهابط����ة وغي����ر متناس����قة، 
وتحتوي عل����ى كثي����ر م����ن الكلمات به����ا توري����ة غي����ر مفهوم����ة 
تمام���ا وه����و اللع���ب بالكلمات، وكأنه�������ا(سيم) بي����ن الشب�اب 
وأغان�ي تحت�وي وتحرض عل�ى العن�ف والتم�رد الجتماع�ي، 
وتحم�����ل العدي�����د م�����ن الكلمات البذيئ�����ة م�����ن س�����ب وشت�����م 
وقذف»(مشير�ة العشري:� أغان�ي الهرجانات وتأثيراته�ا على 
الهوي������ة الثقافي������ة للشب�اب الص������ري، مجل������ة النس������انيات 

) فج��ل الغنيات فارغ��ة 1460والعلوم� الجتماعي���ة،  ص 
الحت�وى، وإيقاعه�������ا عبارة ع�������ن ألحان ومقاط�������ع  مرقع�������ة 
قوامه�����ا الص�����خب والضوضاء الوس�����يقية، فالغن�����ي يغن����ي 
لجرد مواكب����ة هذا اليقاع العشوائ����ي حت���ى ول����و الكلمات 

غير مفهومة ول معنى لها.
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الت�مرد عل���������ى الس���������لطة الجتماعي���������ة ف���������ي أغني���������ة الراي .3
الجد�يد�

م������ن الواضي������ع الطاغي������ة عل������ى أغني������ة الو�اي واي  نج������د ف������ي 
مقدمته������ا الخدرات، هذا الوض�وع� الذي ق������ل م������ا لحناه ف������ي 
أغني����������ة الراي القديم���������ة، أ���������و ربم���������ا كان���������ت مو�جودة ولك���������ن 
الس�����لطة الجتماعي�����ة والديني�����ة تحفظ�����ت علي�����ه وحظرت����ه، 
فإذا تمرد الراي الكلس���������يكي عل��������ى الخلق، فالم��������ر لي��������س 
بعس�ير عل�ى الراي العاص�ر، وف�ي ظ�ل الت�حول�ت الرقمي�ة ل�م 
نع���د نتحدث ع���ن مخدرات طبيعي���ة أ��و تقليدي���ة الت��ي كان��ت 
تيم����ة ف���ي النم����ط القدي���م للراي، ول���و أنه���ا حاضرة وبقوة ف���ي 
الراي ال�عاص�ر، تحت مس�ميات متن�وع�ة على س�بي�ل الذكر:� 
الحلوى، الص����������اروخ، ليريك����������ا، مي�لكا.�..� الم����������ر أخط����������ر م����������ن 
مخدرات تقليدي��ة، ب��ل وص��ل ب�هذا النم��ط الغنائ��ي أ��ن ير�وج� 
للمخدرات اللكتروني����������ة؛ أ����������و م����������ا يعرف أيض����������ا بالخدرات 

) و:�« ه��ي نو�ع م��ن أنو�اع الوس��يقى Digital Drugsالرقمي��ة( 
الص�������������اخبة، الت�������������ي تحدث تأثيرا عل�������������ى الحال�������������ة الزاجي�������������ة 
للنس�ان، يحاك�ي تأثي�ر " الاريجوان�ا والحشي�ش والكوكايي�ن، 
وغيره���ا م���ن أنو�اع الخدرات العروف���ة ويت���م الس���تماع إليه���ا 
من خلل س��������ماعات الذن أ�������و مك��������برات الص��������وت"(عادل 
محم��������د الص��������ادق، مس��������توى الوع��������ي بالذات فيم��������ا يتعل��������ق 
بالخدرات الرقمي���ة لدى الشباب ودور الجامع���ة ال�قترح� ف��ي 
مواجهته�������������������ا، مجل�������������������ة جامع�������������������ة الفيوم� للعلوم� التربوي�������������������ة 

.).325والنفسي�ة، ص 

والس��تمع لغني��ة الراي العاص�رة  ول�و عل�ى س��بيل الص�دفة 
سينتبه� للنغم�ات الص�اخبة واليقاعات الس�ريعة للغني�ة، 
والت�ي تشك�ل النس��بة الغالب��ة والرتفع�ة ف�ي الغني��ة أكث��ر م�ن 
الكلم�ات؛ هذه الوس���������������������������يقى التوس���������������������������لة بالتكن�ولو�جي�ات 
الحديث��������ة، وبالؤثرات الص��������وتية الت��������ي تأث��������ر عل��������ى الخلي��������ا 
العص����������بية للدماغ، مم����������ا يدف����������ع مس����������تمعها إل����������ى الحرك����������ة 
والرق��ص بشك�ل لواع�ي، يص��ل ب�ه الم��ر إل��ى القي�ام� بحركات 
غي�������ر مفهوم�������ة وغريب��������ة؛ وتنقس�������م الخدرات الرقمي��������ة إل�������ى 
العدي�����د م�����ن الص�����ناف شأنه�����ا شأ�����ن الخدرات العادي�����ة أ�����و 
الكيماوي��������ة، ب��������ل وتعت��������بر أكث��������ر خطورة ف��������ي تقدي��������ر بع��������ض 
الباحثي�����ن والخ����براء، فمنه�����ا م����ا يشم����ل عل����ى ملفات ص�����وتية 
هادئ������ة وبطيئ������ة تبع�����ث عل������ى الهدوء والس������ترخاء والتأم�����ل، 
ومنه�ا م�ا يكون  ص�اخبا وس�ريعا يبع�ث عل�ى الحماس�ة وفرط 
الحرك��������ة، وموس��������يقى الو�اي الواي تندرج ضم��������ن الص��������نف 

الث�اني.�

لقد تفش�ت مؤ�خرا  ظ�اهرة التناف�س بي�ن الوس�ي�قيين حول  
ص�ناعة أفض��������ل موس��������يقى واي واي تعدل الزاج  وتدف��������ع 
مس���تمعها للرق��ص، وتنق��ل الس���تمع م��ن منطق���ة الوع��ي إل��ى 
منطق��ة اللوع���ي، وق���د ظهرت أس���ماء ك�ثيرة لعازف��ي الس���انتي 
ولع������ل أشهره������م ه������و "مانين������ي"  الذي  ارتبط������ت موس������يقاه  
بالدمان، ولق������د أك�������د الكثي�������ر م������ن التلقي������ن أ������ن أنغام������ه ل 
تص����لح  إل لت�كون�  أح����د العناص����ر الهم����ة  لطقوس تعاط����ي 
الخدرات، حت���ى الغنون أنفس���هم م���ن يتخ���ذ م���ن الخدرات 
موضوع����������ا لغانيه����������م يخت�ارون هذا العازف ليص����������نع ألحان� 
أغانينه��م، ليكتم���ل طق��س الس��تهلك، والتعاطي��ن أنفس��هم 
يختارون ألحان�ه وموس��يقاه للتعاط�ي عل�ى إيقاعاته�ا، وأثناء 

جولتن���ا ف��ي  الي�وتي�وب ونح��ن نبح��ث ع��ن موس���يقى (مانين��ي) 
صادفتن�ا العدي���������������د م���������������ن التعليقات لش�خاص يعترفون 

باس�����������تهلكهم للص�����������اروخ والح�لوى عل�����������ى ألحان� موس�����������يقاه 
الص�اخبة والتداخل�ة والت�ي تراف�ق عملي�ة التعاط�ي وتجم�ع   

وق��د تناول��ت الكاتب��ة (ناعوم���ي وول��ف) هذه الشكالي���ة 
بعم�������ق ف�������ي عمله�������ا الفكري "أس�������طورة الجمال:� كي�������ف 
تس����تخدم ص����ور الجمال ض����د النس����اء"، حي����ث أكدت 
أن الرأ����ة تخض����ع لش�كال مت�عددة م����ن القه����ر الثقاف����ي 
الذي فرض���������ه الرج���������ل الس���������اعي إل���������ى امتلك "الجم�ال 
ا أ����ن جماله����ا، الذي  الطاه����ر"، ول����م تتخي����ل الرأ����ة يوم ����
ا للفخ��ر، س��يتحول إل��ى نقم��ة  فترض أ��ن يكون� مص��در  يع
س�����تغل فيه�����ا  وأداة� شمولي������ة للس�����يطرة الجتماعي������ة، تع
س�����تعبد؛ فبات�����ت ممزق�����ة بي�����ن م�����ا ه�����ي علي�����ه  خدع وتع وتع
طل�����ب منه�����ا أ�����ن تكون، لتت�حول إل�����ى مجرد  ا وم�����ا يع فعلي �����
س���������������تخدم لثارة  عرض للنظار وتع تحف���������������ة جمالي���������������ة تع
العجاب والتأم�����ل؛ فكان�����ت الرأ�����ة أك�����بر ضحي�����ة لهذه 
الس������ياط وق������د أش�ار الغن������ي لهذا الجحاف ف������ي حقه������ا 
بتع���بير غي���ر مباش���ر حي���ن قال(ل���ي م���ا عن�دهاش ل�طاي 

)؛ أ�����ي أ�����ن الرأ�����ة إ�����ن ل�����م تتمت�����ع Les Impôtsتخل�����ص 
بمقايي�س ال�جم�ال الت�ي يفرضه�ا الرج�ل التطل�ب تدف�ع 
الضرائ�ب، أقس�اها ضريب�ة نفور الرج�ل منه�ا وتعرضه�ا 

للسخرية من مجتم�عها.
هناك ألفاظ م�����ن الغني������ة ذاته�����ا س�����اهمت ف�����ي تس������ليع 
جس����د الرأ�����ة: (لطاي، الس�����لعة، العريض�����ة، كورف�����و)؛ 
كله����ا س����وقت للو�جود الادي للجس����د وتغييب����ا للو�جود 
ر الفك�ر (عب�د الوهاب الس�يري) ظاهرة  فسل� الروح�ي؛ يع
الهوس بالجس����د، و�ل س����يما جس���د الرأ����ة ؛ حي����ث يرى 
أن تجري��د الرأ��ة م��ن جانبه��ا الروح��ي ه��و بمثاب��ة عملي��ة 
"علمن�ة الجس�د"، حي�ث يت�حرر الجس�د م�ن ك�ل م�ا ه�و 
، لينفص�����ل ع�����ن مشاعره النس�����انية  إنس�����اني ومتعال �����

العم�يقة�.
إ��ن أغني��ة الو�اي الو�اي س��اهمت ف��ي س��قوط الركزيات 
وتحطي��������������م للس�������������لطات أهمه��������������ا: الس��������������لطة الفني��������������ة، 
الجتماعي������������ة، الخلقي�����������ة، والعلمي�ة.� ف�����������ي الس�����������ياق 
نفس�ه ش�هدت ص�عودا للهام�ش واحتفاء ب�ه� س�واء كان 

فضاء أو أغني�ة أو مغني�ا.
لع���ل أه����م الش�كاليات الت���ي بات���ت تثيره����ا أغان����ي الو�اي 
الو�اي ل���������م تع���������د مقتص����������رة عل���������ى كيفي����������ة الظهور أ���������و 
ال�نتشار ب������������ل أضح������������ت ظاهرة حس�������������اسة كالفيروس 
ينخ���ر الجتم����ع ف���ي ظ���ل اكتس����احها لنص���ات التواص����ل 
الجتماع�����ي، يبق�����ى أ�����ن نتس�����اءل إل����ى مت����ى س�����تظل هذه 
النوعي�����ة م����ن الغان�����ي ف����ي الب�قاء والتواج����د ومزاحمته����ا 

للغان��ي الشعبي��ة التوارث��ة؟ ه��ل هذه الغني��ة ل تعدو 
أن تكون موج����������ة م���������ن مو�جات العول����������ة وس����������تختفي 

كغيره��ا م��ن الو�جات؟ ه��ل يمك��ن اعت�بار أغني���ة الو�اي 
الو�اي أغني������ة شعبي������ة تع�����بر ع�����ن الجتم������ع الجزائري؟  

هل يص�����������ح تو�ارث هذا النم�����������ط م�����������ن الغان����������ي ع����������بر 
ال�جي�ال؟ ماذا س�����نورث لبنائن�����ا مس����تقبل؟ م����ا مص����ير 
هذه الغني����ة ف���ي الجزائ����ر مس����تقبل؟ للجاب����ة ع����ن ك���ل 
هذه الس�����������ئلة بات لزام����������ا دراس�����������ة هذا النم�����������ط م����������ن 
الغان���ي، واس����تنطاقه ومس����ائلته وف���ك ع�ري نص���وصه 
الذي يحتاج إل�������ى ي�������د ماكرة لكش�������ف خباياه وكش�������ف 
أقنعت��ه وتفكي��ك خطاب�ه والوقوف عن��د أه�م النس�اق 

الضمرة التي يخفيها.

 بي�����ن الوس�����يقى والخدرات، وتندرج موس�����يقى (مانين�����ي) ضم�����ن نو�ع م�����ن أنو�اع 
).Heavy metalالخدرات الرقم�ية� وهي ال�وجة العالي�ة ( 

من القضايا التي برزت إلى الو�اجهة بعد أن ظلت مطم�وس�ة ومكب�وتة� لسنو�ات 
طويل���ة ه���ي قضي���ة الجس���د، فق��د انتق���ل م���ن حال���ة الغياب إل���ى الحضور، وم��ن 
ا م��ن الت��ن بدل  م��ن أ��ن يظ��ل عل�ى الهام��ش،  اللمرئي��ة إل��ى الرئي��ة، ليص��بح جزء ��
كم�ا تم�ت اس��تعادته م�ن اللوع�ي إل�ى الوع�ي، وتحويل�ه م�ن نطاق الس�كوت عن�ه 
ختزل وجود الرأ����ة ف����ي  إل����ى فضاء الفص����اح ع�����ن الحقيق����ة، وف����ي هذا الس����ياق يع
نظ���ر إلي���ه بوص���فه أح���د أه���م مص���ادر اللذة، ليص���بح الهدف  جس���دها، الذي يع
الس������مى خلل الفترة� الزمني������ة الحدودة الت�����ي تفص������ل بي������ن الحياة والوت ه������و 
الس���عي لتحقي����ق أقصي���ى درجات التلذذ.فه���ا هن���ا نج���د الغن���ي يتلذذ بق���د الرأ���ة 
فيقول:� "نبغ���������ي لطاي نضرب غي���������ر الاماي/ جيبول���������ي الس���������لعة شحال نبغ���������ي 
الس��لعة/ جيبول���ي العريض��ة يان��ا نبغ��ي غي��ر العريض��ة/ ياك ه��ي شاب��ة ف��ي الزي��ن 
هارب�ة/ جيبول��ي العريض�ة نموت عل�ى القص�يرة/ جيبول��ي الطويل�ة/ نبغيه�ا تكون 

."Les Impôtsع�ريضة وتكون كورفو/ لي ماع�ندهاش لطاي تخلص 
تحم�����ل هذه الغني������ة دلل�ت رمزي�����ة متنوع�����ة، مب�اش�رة وغي�����ر مباشرة�، تعك�����س 
ا إيديولوجي���ة تتجل���ى ف��ي تس��ليع الرأ��ة وحص��رها ف��ي إطار البع��د الشبق��ي،  أبعاد 
س����هم أغني����ة الراي  مم����ا يحوله����ا إل����ى أداة للمتع����ة مخص����صة لخدم����ة الرج����ل؛ تع
عام�ل فيه�ا بازدراء،  العاص��رة ف�ي تقلي�ل مكان�ة الرأ�ة، وإبقائه�ا ف�ي مرتب�ة متدني�ة تع
يص���ل إل���ى حدل العه���ر؛ وذل���ك اس����تجابة للرغب���ة الذكوري���ة الهيمن���ة الت���ي تس���عى 
لتحقي���ق متع���ة بص���رية، وهكذا يت���م قولب���ة الرأ���ة ف���ي إطار الجس���د الثي���ر، بناء ��� 
عل��������ى معايي��������ر فرضته��������ا س��������لطة ذكوري��������ة تس��������ود الجال الثقاف��������ي والجتماع��������ي؛ 
تقول(لورا مالف��ي) ف��ي هذا الص��دد:« إ��ن الرأ��ة تكونه��ا الثقاف��ة البوي��ة م��ن أج��ل 
الثقاف����ة(...) فالرأ����ة تظ����ل موضوع����ا للتحدي����ق، ل الذات الحدق����ة، وجس����دها 
يقدم بطريق�����ة شهواني������ة مث�ير�ة، و�كثيرا م�����ا يت�عرض للبت�ذال»( حفناوي بعل�����ي، 

.)يتطل�ب الجس�د 297مدخ�ل ف�ي نظري�ة الن�قد النس�وي وم�ا بع�د النس�وية،  ص 
الثال�ي وف�ق الت�ص�ورات الجتمعي�ة الس�ائدة، أ�ن يكون� جس�د فت�اة ش�اب�ة� ف�ي أو�ج� 
جماله��ا، خال �� م��ن مظاه��ر التقدم� ف��ي العم��ر، حي��ث ل تظه��ر علي��ه التجاعي��د، 
وتمت�از ص��احبته بقوام ممشوق ومعايي��ر محددة� فرضه��ا الجتم��ع عل��ى مفهوم� 
الجمال النث�وي؛ هذا الن�موذج الثال���ي يمك���ن وص���فه ب������"الوثن"، الذي ص���اغته 
ا للجم�ال ال�رغ�وب، وجوه��ر  النظوم���ة الرأس���مالية ليص���بح الجس��د الفات��ن رمز 

اس�تراتي�جي�ات الت�و�اصل في الفن الا بعد الحداثي.� 

ناع�وم�ي وول�فل�ورا� م�ال�ف�ي
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يقول برتو�لت بريخت:
له�.�”  

شكل “السرح ليس مرآة  تعكس الو�اقع، بل مطرقة� تع
ه ل يدخ���ل إل���ى خشب���ة مس���رح  تقليدي���ة، ب���ل إل���ى  ومن���ذ اللحظ���ة الول���ى ف���ي عرض «تريفوج���ا»، يدرك التفرلج أنل���
متاهة ��� إنس���انية خانق��ة؛ عالم �� مكس��ول بالخوف والقل��ق والس��ئلة الوجودي��ة، حي��ث تبدو الشخص���يات وكأنه��ا 
ا، كأ�ن  ا مقص�ود  تت�حرك داخ�ل كابوس � طوي�ل ل تعرف كي�ف تس�تيقظ منه�.� حت�ى الس�م نفس�ه يحم�ل غموض ��
ل من�ذ البداي�ة  ه عن�وان يت�حول “تريفوج�ا” ليس�ت مجرد كلم�ة، ب�ل حال�ة كامل�ة م�ن الهروب والتي��ه وال�غتراب.� إنل�
إلى مفتاح � فلسفي لقراء�ة العرض؛ فك�ل ش�خص�ية� هن�ا ته�رب م�ن ذاته�ا قب�ل أن ته�رب من الخرين، وكل إنس�ان 

ف إلى وجهه� الحقي�قي. يبدو و�كأنه� فقد القدرة على التعرل
وق��د نج��ح العرض بذكاء ��� شدي���د ف��ي تحوي���ل “القناع” م���ن عنص���ر بص���ري إل��ى فكرة وجودي���ة كاملة.� فالس���كات 
ا للنس��ان الذي فق��د  الت��ي ظهرت ف��ي الشه��د الفتتاح���ي ل��م تك��ن مجرد إكس���سوارات مس���رحية، ب��ل كان��ت رمز 
ا، بدا الم���ر أكث���ر  نز �ع تدريجي ��� هويت���ه تح���ت وطأ���ة الس���لطة والخوف والطاع���ة العم�ياء.� وحي���ن بدأ���ت القنع���ة تع
ا أش�دل قس������وة م������ن القناع ذاته.� هن������ا يطرح العرض س�������ؤال  بال������غ  ا؛ ل������ن الو�جوه الحقيقي������ة كان������ت أحيان ������ رعب ������
، أ�م يتحول ه�و نفس�ه إل�ى قناع �  ا فعل  الخطورة�:� ماذا يحدث للنس�ان حي�ن يطول خضوع�ه؟ ه�ل يبق�ى إنس�ان 

يمشيي� على قدمين؟
ا، بن����������ى العرض عال����������ه الرمزي بالكامل. فالقائ����������د يرتدي قناع� الس����������لطة، والجن�ود  وم����������ن هذه الفكرة تحديد 
يرتدون قناع الطاع����ة، والزوج����ة ترتدي قن�اع� ال�حتم�ال، وحت���ى الضح����ك نفس����ه بدا وكأن����ه قناع ���� هشل��� يخف���ي 
ا منزو�ع الرو�ح، يتحرك داخ����ل  م النس�����ان الؤدل�����ج بوص�����فه كائن ����� ا.� وكأ����ن «تريفوج�����ا» يقدل ا ع�ميق  ا داخلي ����� خوف �����

منظومة � أكبر منه، ل يملك فيها سوى المت�ثال�.
ا ف���ي طريقت���ه  وق���د اس���تدعى العرض — بوعي���ه الرمزي والعبث���ي — أجو�اء� مس���رح يوس���ف العان���ي، خص���وص 
ا ع���ن الشعارات ال�باش�رة.� كم���ا بدت في���ه رو�ح  الت���ي تعتم���د الرم���ز أداة ��� لتمري���ر خطاب س���ياسيي وإنس���اني بعيد 
ر بعال��م توفي��ق الحكي��م، حي��ث الشخص��يات عالق��ة داخ��ل لعب��ة ك��برى ل تفه�م قوانينه��ا،  ذكل�� عبثي��ة واضح��ة تع

وتتحرك وسط واقع  مرتبك تتآكل في�ه العاني باست�مرار.
ا  أم�ا “الس�اعة”، فق�د كان�ت واحدة م�ن أذكى الرموز البص�رية في العرض.� ل�م تك�ن تشي�ر إل�ى الزم�ن بوص�فه� وقت �
ا، ب��ل بوص��فه س���لطة علي���ا تحاص��ر الجمي�ع.� كان��ت عقاربه��ا أقرب إل��ى عدل  تنازليل�� لنه�يار الشخص��يات م��ن  عابر 
الداخ�ل، وكأ�ن الزم�ن هن�ا ل�م يع�د وس�يلة للحياة، ب�ل ص�ار أداة � للت�آك�ل الن�فسي�ي والنت�ظار الرعب. و�كل لحظ�ة 

صمت في العرض كانت تبدو كأنها اقتراب  جديد من الكارثة�.
ا. تريفوجا»… وأخطره أيضا

مسح...

 د/ هند محسن حلمي بقلم 

»تريفوجا »تريفوجا« »
ية يةبين مقصلة الزمن وقناع البدلة العسكر بين مقصلة الزمن وقناع البدلة العسكر
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و�لع�ل  عبارة ص�مو�يل� بيكيت� الشهي�ر�ة:�

“النتظار أ�قسيى أنواع ال�عذ�اب.�”
تختص��ر ر�وح «تريفوج��ا» بأكمله��ا؛ فالشخص��يات ل� تفع��ل 
ا س�����������������وى النتظار:� انتظار ال�قرا�ر، انتظار ا�لع�قاب،  شيئا�����������������
انتظار ا�لن�هيار، انتظار ا�لو�ت.� حت�ى الحرك�ة فوق� الخشب�ة 

بدت و�كأن�ها دو�را�ن  داخ�ل� دائرة مغ�لقة� ل� مخ�رج منها.
ا “الخريط��������ة” الت��������ي  وم��������ن أ��������برز العناص��������ر البص��������رية أيضا��������
ا، ب�ل  ح�ض�رت داخ�ل ال�تكو�ي�ن الس�رحي، ل بوص�فها ديكو�را
ا للدول�������ة والحدو�د والس�������يطرة. لق�������د نج�������ح  باعتباره�������ا رمزا
ال�عرض ف�������ي تقدي�������م إس�������قاطات س�������ياسية ح�ادة، دو�ن أ�������ن 
ا عل��ى الكوميدي��ا  يق��ع ف��ي ف��خ ال�باشرة أ��و الخطاب�ة، معتم�دا
الس���وداء والس��خرية العبثي��ة الت��ي تجع��ل الضح���ك نفس��ه 
ا  ا.� فك�����������ل نكت�����������ة كان�����������ت تخف�����������ي خلفه�����������ا شع�و�را ف�علا� موج�عا�
بالقه���ر، وك���ل لحظ���ة س���اخرة كان���ت تكش���ف عب���ث العال���م 

و�وحشيته.
ا وكأن�����ه محكم�����ة ك�����برى بل قاض �����  و�لهذا بدا الس�����رح أحيانا�����
ه�م، والجمي�ع ضحي�ة ف�ي الوق��ت نفس�ه.  واض�ح؛ الجمي�ع مت 
ره��ا ا�لع�رض بهدوء ��� شدي��د:  وه���ي م��ن أخط��ر ال�ف�كار الت��ي مر 
أن� النظم��������ة القمعي��������ة ل تكتف��������ي بتحطي��������م البش��������ر، ب�������ل 
ا للمش�اركة ف�ي تح�طيم بع�ض�هم� ال�بع�ض. تدف�عهم أح�يانا

ا م������������ن أ�بط�ال  أم�����������ا الضاء������������ة، فق������������د كان�����������ت بط�لا حقيقيا������������
ال�عرض. ال�لون الص���فر بد�ا وكأن��ه تجس���يد  بص��ري ل�لذبول 
و�الخو�ف والتع����ب النفسي����ي، بينم����ا ج�اء� ال����بيض الرتع����ش 
أشب����ه بعالم ���� هش ���� عل����ى وش����ك الن�هيار.� ل���م تك���ن الضاء����ة 
ا  ر عم �� د عنص�ر تقن��ي، ب�ل لغ��ة موازي�ة للحوار،� تعب � هن��ا مج�ر 
تعج����ز الشخص�����يات ع�����ن قول�����ه، وتكش�����ف التوت����ر الكام�����ن 

خ�لف� الكلم�ات�.
عد  ف�كرة الرج�����ل الدن�����ي  وعل������ى مس�����توى ال�بناء� الدرام�����ي، تط
ال�ذي يتح�ول فجأ�������������ة إل�������������ى قائ�������������د واح�دة م�������������ن أكث�������������ر أف�كار 
ا: ه����ل  .� فالع�رض� يطرح س���ؤالا مرعبا��� ال�عرض قس����وة و�ذكاءا

، أم� تكفي� ال�بد�لة  تح�تاج ال�سلطة إل�ى الكفاء�ة ف�ع�لا

كم�������ا ك�ان الص�������وت ال�نثوي داخ�������ل ال�عرض يحم�������ل دلل�������ة 
م� باعتباره�����ا  قدم إنس����انية شديدة الهمي�����ة؛ فالزوج�����ة ل����م تط
ا  شخص�ية هامشي�ة أ�و ضحي�ة تقليدي�ة�، ب�ل باعتباره�ا رمزا
للحياة الطبيعي���ة، والدف���ء، والقاوم����ة الهادئة.� وجوده����ا 
كان بمثاب�ة آخ�ر خي�ط يرب�ط� البط�ل بإنس�انيته و��سط ه�ذا 

ا�لخراب ال�تصاعد.�
واله��م أ�ن ا�لع�رض ل�م يحاو�ل تقدي�م إج�ابات ج�اه�زة.� لق�د 
كان يزرع الس���ئلة أكث���ر مم���ا يمن���ح الح�لول، وه���و م���ا يجع���ل 
ا ل ينته�ي بانتهاء� الع�رض. ف�التف�ر ج يخ�رج  الس�رح ف�علا� حيا�
من� القاع���������ة ح�املا� ال�عرض داخل���������ه، ل� بوص���������فه حكاي��������ة 
شاهده��ا، ب�ل باعتباره تجرب�ة نفس��ية وفكري��ة تس�تمر بع��د 

إ�سدال الس�تار.
و�كم�ا يق�ول بيت�ر برو�ك�:

“الس����رح ه����و ا�لكان الوحي�����د الذي يس����تطيع النس����ان أ����ن 
ا أ�مامه.” اق�فا يرى فيه� خ�و�ف�ه و

وف��ي النهاي��ة، فإ��ن «تريفوج��ا» لي��س مج�رد عرض س��ياسيي، 
س�ح�ب روح�ه من�ه� بالتدريج.  بل عرض � ع�ن النس�ان حي�ن تط�
عرض ������ ع������ن القنع�������ة والزم������ن والس������لطة والخو�ف،� وع�������ن 
هشاش��ة البش��ر حي��ن يتح�ولون إل��ى أدوا�ت داخ��ل منظوم��ة 
قمعي���������ة ل ترح�م. إن��������ه ع�رض يراه���������ن عل��������ى وع��������ي التلق���������ي، 
و��يحترم عقل�����ه، و�يترك ل����ه مس�����احةا واس�����عة ليكم����ل العن����ى 

بنفسه�.
ا ه�و أج�م�ل م�ا ف�ي «تريفوج�ا»… وأ�خ�طره  و�لع�ل � ه�ذا تح�ديدا�

ا. أيضا�

ال�عس�كرية وا�لرتبة لص�ناع�ة قائد؟
جلس�����ة “التهيئ����ة” أ����و “ال�عت�را�ب” الت����ي يخض����ع له����ا البط����ل 
بدت� وكأنه�����ا عملي�����ة اقتلع ����� تدريج����ي لذاكرت�����ه وإنس�����انيته، 

لتح�و�يله� إ�لى أداة تنفيذ خ�ال�ص�ة.
ى بو�ض�وح أف�كار ميشيل فو�كو ح�ين� ق�ال: و�ه�نا تتج�ل 

ر النس���������ان فق���������ط… ب��������ل تكش���������ف أكث���������ر  “الس���������لطة ل� تغي ���������
ا.” أج�زائه خ�و�فا

وم���������ع تص���������اعد الح�داث�، يبدأ البط���������ل ف���������ي خس���������ارة ذات���������ه 
ا تح����ت ضغ����ط الس����لطة والعم����ل  بالتدريج.� يتآك����ل إنس����انيا
والطاع����������ة، حت���������ى تنه�ار علقت����������ه بزوجت����������ه وابنت���������ه “روزة”. 
ا م���ن أكث���ر لح�ظات ال�عرض  وكان���ت مشاه���د “روزة” تح�د�يدا�
ا؛ فف���������ي وس���������ط ه�ذا العال���������م القاس���������يي،  إنس���������انية وص����������دقا
ظ�هرت� الطفل���ة بوص���فها الضمي����ر الخي���ر، والص����وت الذي 

ا ق�بل� أ�ن يتح�ول إل�ى رتبة.� ر ا�لبطل بأنه كان� إن�سانا يذك 
وم����������ن هن����������ا جاء����������ت لحظ���������ة و�ف�اة “روزة” بوص����������فها الذرو�ة 
ا ف��������������ي الع�رض.� الل�ون الحم��������������ر،  النفس���������������ية الكث��������������ر إيلما��������������
الضح����ك الختل���ط بالص����دمة، البدل���ة العس���كرية، برو�دة 
ا  ا عبثيا������� العال�������م الحي�������ط… كله�������ا عناص�������ر ص�������نعت مشهدا
ا، بد�ا وكأ����ن ا�لع�رض يقول م���ن خلل����ه إ����ن الس����لطة  موجعا����

تلته�م كل شي�يء�، ح�تى ال�نسان ا�لكامن� داخ�لنا.
ل الحم��ر هن��ا م��ن لون �� لل�مو�ت إل��ى انف�ج�ار  بص��ري  لق��د تح�و 
لك��������������ل القم��������������ع الكبو�ت ط�وا�ل الع�رض، وكأ��������������ن الخشب��������������ة 

بأكملها ص�ارت مس�اح�ةا للص�راخ الص�امت�.
م محم�����د يس����ري أداءا����  وعل�����ى مس����توى ال�داء� التمثيل�����ي، قد �
ا عل��ى التفاص��يل الدقيق��ة ل  شدي��د الوع��ي وا�لتزا�ن،� قائما��
ال�نفع�ال ال�زا�ئد. قوت���ه الحقيقي���ة ل��م تك��ن ف���ي الص���راخ أ���و 
الس������������تعراض، ب�����������ل ف�����������ي الص������������مت، و�النظرات الرتبك�����������ة، 
ا.  ب م�ن ملمح��ه تدريج�يا و�الن�هيار البطي��ء الذي� كان يتس�ر 
لق��د نج��ح ف���ي تجس��يد ا�لتح�ول النفس���يي للشخص��ية بعمق �� 
نادر، دو�ن حاج��������ة إل�������ى تفس��������ير مباش�������ر، وه��������ي واح�دة م�������ن 

أص�عب� مهارات ال�داء� السرحي�.
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العاقة ليست في الجسد فقط
ف���ي الفك���ر الحقوق���ي الفرنس���يي الحدي���ث، ل���م تع���د العاق���ة 
فه��م باعتباره���ا مجرد قص���ور فردي يحتاج إل��ى رعاي���ة أ��و  تع

شفقة، بل باعتب�ارها نتيجة مب�اشرة:�
لعدم� تهيئ�����������ة الجتم�����������ع، وضع����������ف التاح�����������ة، والعوائ�����������ق 

العمراني�ة والث�قافي�ة.�
 ف��ي فرنس��ا عل��ى Loi du 11 février 2005ولهذا، قام��ت 

فلسفة جوهرية� مفادها:�
أ��ن الجتم���ع ه��و الذي يج��ب أ��ن يتكي���ف م���ع النس��ان، ل 

العكس.�
ل قانون حقوق الش�خاص ذوي  أم�����ا ف����ي مص����ر، فق����د مثل�����

ا ف�����ي ال�عتراف 2018 لس������نة 10العاق�����ة رق�����م  ا مهم �����  تطور 
ا في:� القانوني بحقوق الش�خاص ذوي ال�عاقة�، خصوص 
الدمج�، وعدم� الت�ميي�ز، والتاحة، وال�حم�اية ال�جتم�اعي�ة.�

لكن الت�حدي الك�بر ل� يزال يتمث�ل في:�
تحوي�ل النص�وص القانوني�ة إل�ى واق�ع يوم�ي داخ�ل الشارع 

الصري.�

الدينة التي تطرد النسان بصمت
ا  ق�د يبدو الحدي�ث ع��ن الرص�فة والواص��لت والبان�ي أمر 
ا، لكن�������ه ف������ي الحقيق������ة قضي�������ة إنس������انية وس�������ياسية  تقني �������

عمي�قة.�
عام����������ل التاح����������ة باعتباره����������ا رفاهي����������ة  فف����������ي فرنس����������ا، ل تع

هندس�ي�ة، بل باع�تبارها:�
ا للم�شارك�ة� ف�ي  ا أس�اسي  ا م�ن حقوق الواطن�ة، وشرط � جزء �

الحي�اة العامة.�
ولهذا نجد أن:�

وس����������������ائل النق����������������ل، والجامعات، والدارات الحكومي����������������ة، 
والتاح�����ف، وحت�����ى الواق�����ع اللكتروني�����ة، تخض�����ع لعايي�����ر 

صارمة تت�علق بإمكاني�ة الوص�ول.�
أما في مصر، فرغم الجهود التزايدة في:�

بقلم الستاذ أسامة عكاشـــة

قاس بت�فصي�ل ب�سيط للغاية: قاس احت�رام الد�ول لحقوق ال�شخاص ذوي العاقة ب�عدد القوانين� أو الؤتمرات� أو الشعارات ال�رسمية، بل يط ف�ي كث�ير من ال�حيان، ل يط
هل ي�ستط�يع الشخ�ص ذو العاقة أن يتحرك داخل مدينته بحرية وك�رامة واست�قلل؟

ا ما تب�دأ من: ا من الجسد�، بل كث�يرا فالعاقة الحقيقية ل تب�دأ دائما
الرصيف�، والحافلة، والد�رج، والشارة الرورية، والب�نى الحكومي، ونظرة الج�تمع إل�ى من يختلف� عن «الن�موذج التقليد�ي» للن�سان�.

ا ف�ي مقا�رنة قواني�ن ذوي العاقة بي�ن مصر وفرن�سا؛ لنها تك�شف الفرق بين�: ومن هن�ا، تصب�ح «إتاحة ال�فضا�ء العام» واحد�ة من أكثر ال�قض�ايا عملية وعمقا
ا أصي�لا ل يكت�مل م�فهوم الواطن�ة بد�ونه ا م�دنيا دول�ة ت�عت�بر التاحة خدمة إضافي�ة، ودولة ت�عتبرها حقا

حين تتحول المدينةحين تتحول المدينة
 إلى حق إنساني إلى حق إنساني

 

إنشاء ممرات مخص�����������صة، وتطوي�����������ر بع�����������ض الراف�����������ق، 
وتحس�������ين الخ�طاب الرس�������مي، ل تزال العاق�������ة اليومي�������ة 

ا منذ لحظة خرو�ج الش�خص من منزله�. تبدأ أحي�ان 
فالدين�����ة غي����ر الهيأ����ة ل تمن����ع الحرك����ة فق����ط، ب����ل تنت����ج 

أشكال  خفية� من:
العزلة، والتبعية�، والقصاء النفسيي وال�جتم�اعي.

الفرق بين «الساعدة» و«الستقلل»
وهنا يظهر الفارق ال�حضاري الهم بين التجربتي�ن.

نظر إل�ى الشخ�ص ذي  ف�ي ك�ثي�ر من الجتم�عات العربي�ة�، يع
ا باعتب�اره:� العاقة غ�الب 

ا يحتاج إل�������ى الس�������اعدة الدائم�������ة، أ�������و الحماي�������ة  شخص �������
الستمرة� من الس�رة� والجت�مع.

أما في النم�وذج� الفرنسيي، فالهدف الس�اسيي هو�:
تم�كين� النسان من الس�تقلل الكامل.

قاس بعدد الس�������اعدات الت������ي  أ������ي أ������ن نجاح الدول������ة ل يع
تقدمها، بل بقدرتها على جعل الش�خص:

يتحرك� وحده، ويعم��������ل وحده، ويدرس وحده�، ويعي��������ش 
حياته دون اعت�ماد قهري على الخرين.

ومن هنا تتحول التاحة من مجرد خدمة� ع�امة إلى:
أداة لتحرير النسان�.

العاقة و�اختبار العدالة الحقيقية
تكش������ف القارن������ة بي������ن مص������ر وفرنس������ا أ������ن قضي������ة ذوي 
العاق����ة ليس����ت قضي����ة فئ����ة محددة فق����ط، ب����ل اخت�بار 

حقيقي لفكرة� العدالة داخل الجت�مع.
فالجتم�ع الذي يع�جز عن:

تهيئ�����ة مدرس����ة، أ����و وس�����يلة نق����ل، أ����و رص����يف آم����ن، ه����و 
مجتم����ع يعي����د إنتاج القص����اء، حت����ى ل����و امتل����ك أفض����ل 

الن�صوص القانونية�.

 

وف�����ي القاب�����ل، فإ�����ن الدول�����ة الت�����ي تجع�����ل الدين�����ة متاح�����ة 
للجمي���ع ل تخدم� الشخاص ذوي العاق���ة وحده��م، ب��ل 

�: ا أك�ثر ع�دل  تبني فضاء � إنساني �
لكبار الس���ن، والطفال، والرض���يى، وك���ل م���ن ق���د يواج���ه 

هشاشة مؤقتة أو دائمة.�
نحو مفهوم جديد للكرامة

إ��ن الفرق الحقيق��ي بي��ن التجربتي��ن الص��رية والفرنس��ية 
ل يكم���������ن فق���������ط ف���������ي المكانات القتص���������ادية أ���������و تطور 
البني���ة التحتي���ة، ب���ل ف���ي طريق���ة فه��م الكرام���ة النس���انية 

نفسها.
فالكرام���ة ل تتحق����ق فق���ط ع����بر العتراف القانون���ي، ب���ل 

ا ع�لى:� عن�دما يصبح� النسان قادر 
الوص�ول، والحرك�ة، والشارك�ة، واتخاذ القرار، دون أ�ن 

يشعر أنه عبء على الجتمع.
خاتمة

لقد دخل�ت قضايا ال�عاق�ة� الي�وم مرحلة جديدة� لم تع�د 
فيه�ا الش�كلة الس�اس�ية� هي:

غي�اب النصوص، بل:
غياب البيئ���������ة القادرة عل���������ى تحوي���������ل الحقوق إل���������ى حي�اة 

يومية.�
وم��ن هن��ا، فإ��ن مس��تقبل قواني��ن ذوي العاق��ة ف�ي العال�م 
العرب�ي ل�ن يتحدد فق�ط بس�نل القو�اني�ن�، بل بقدرة الدن 

والؤس�سات والثقافة الجتم�عية� على:
إزال�������ة الحواج�������ز، وإعادة تص�������ميم الفضاء العام�، وبناء 
ا بس����بب اختلف����ه الجس�����دي أ����و  قص����يي أحد  مجتم�����ع ل يع

الحسيي.
قاس بطريق�������ة تعامل�������ه م�������ع  ل�������ن الجتم�������ع الحقيق�������ي ل يع
القوياء فق���ط، ب���ل بطريق���ة تص����ميمه للحياة ك���ي تتس���ع 

للجم�يع.�

اجتعيات...
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في الثورة الصناعية الرابعة: في الثورة الصناعية الرابعة: 
  القادم أغرب! !  القادم أغرب! !

  ي�س�ألونكم عن الث�ورة الص�ن�اعي�ة الرابع�ة، الت�ي كث�ر الحدي�ث عنه�ا� ف�ي سي�اقات ت�شهد تطورا وت�عقي�دا ك�بي�رين ف�ي الت�قني�ات والعلوم، وخاص�ة مجالت الت�كنولوجي�ا الرقمي�ة 
والذكاء الص��طناعي وال��بيولوجيا. ق��ل ه�ي مرحلةا� تاريخي��ة جد�يد�ة م��ن التحولت الحضاري��ة والتكنولوجي��ة بدأ��ت ملمحه�ا تتشك��ل م��ع بدايات� القرن الحادي والعشري��ن، 
ا من�ذ  نقول� ذل�ك ونح�ن نفك�ر ف�ي فترة التس�ارع الهائ�ل ف�ي مج�الت الذ�كاء� الص�طناعي، وال��بيانات الضخ�م�ة والح�وس�ب�ة الس�حابية والر�وبوتات� الذ�كية. وق�د برز الفهوم عاليا�

ا.2016سن�ة   من العصر الص�ناع�ي الت�قليد�ي إلى عص�ر ال�نظمة الذك�ية الترابطة رقميا
ج� ل�ه الن�ت�دى القت�ص�ادي العالي باعت�با�ره انتقالا  ب�عد أن رو 

غي�ر أنل� هذه الثورة ل تقتص�ر عل�ى الت�طور التقن�ي فق�ط، ب�ل 
تت�جاوز ذل������ك إل������ى اللع������ب ف������ي إعدادات القتص������اد والثقاف������ة 
والسي�اسة والعلقات النساني�ة ذاته�ا.� أي أنه�ا مرحلة نعتقد 
ا بشب�كات رقمي����ة معقدة  أن النس����ان س����يصبح فيه����ا محاط ����
ومترابط����ة، وقادرة عل���ى جم����ع ال����بيانات وتحلي���ل الس����لوكيات 
والتأثي������������ر ف������������ي القرارات اليومية�.� لذل������������ك، نجزم� بأ������������ن الثورة 
الص���������ناعية الرابع��������ة س���������تكون لحظة ��������� مفص���������لية  ف��������ي تاري���������خ 
البشري����ة، ذل����ك أنه����ا س����تنقل العال����م م����ن مجتم�����ع الص����ناعة 
والنتاج الادي إل����ى مجتم�����ع ال�����بيانات والخو�ارزمي�ات والذكاء 
ل تقن�����ي عابر ف�����ي  الشبك�����ي؛ ولع�����ل ذل�����ك ل�����ن يكون� مجرد تحول
تاري�خ� البشري�ة، بل يمك�ن أ�ن يت�جاوز ذلك ليت�مك�ن م�ن إعادة 
تشكي�����ل شامل�����ة للنس����ان نفس�����ه؛ أ����ي إعادة� تشكي����ل وعي�����ه 
وس�������لوكه وعلقاته�.�. وحت�������ى طبيع�������ة وجوده داخ�������ل العال������م؛ 
فنح��ن اليوم� ل نعي��ش فق��ط عص��ر الل��ة الذكي��ة، ب��ل عص��ر 
ا  النس�ان العرقم�ن الذي تحول�ت في�ه الح�ياة� اليومي�ة تدريجي �
إل����������ى بيانات، وتحول����������ت في����������ه الذات النس����������انية إل����������ى مل����������ف 

معلوماتي ضخم قابل للتحليل والتو�جي�ه والت�نبؤ.�
 ل�حظو�ا مع�������ي اليوم� كي�������ف أ�������ن العال�������م ق�������د دخ�������ل بالفع�������ل 
والكراه� إل��ى مرحل��ة جديدة ل��م تع��د فيه��ا التكنولوجي���ا مجرد 
أدوات خارجي�������ة يس�������تخدمها النس�������ان لقضاء حوائج�������ه ف�������ي 
الحي�اة اليومي���ة، ب��ل أص���بحت بني��ة تحتي���ة خفي���ة تتحك���م ف��ي 
تفاص����يل حيات���ه الدقيق����ة؛ فالهات���ف الذك���ي ل���م يع���د وس����يلة 
ا للجس�د والذاكرة والهوي�ة،  اتص�ال فق�ط، ب�ل أص��بح امتداد 
والنص��ات الرقمي��ة ل��م تع��د فضاءات للتواص��ل، ب��ل تحول��ت 
إل��������ى مؤس��������سات فوق اجتماعي���������ة تهن�دس الدراك� والرغبات 

وال�خت�يارات الجت�ماع�ية والسياسي�ة والثقافية�.
 ك�ل ذل�ك يجعلن�ا -كخ�براء وباحثي�ن- متأكدي�ن م�ن أنن�ا نقترب 
ا م��ن لحظ��ة تاريخي��ة تص��بح فيه��ا الص��حة، والال  ا فشيئ �� شيئ ��
والتعلي����م والعلقات ال�جتم�اعي�ة.�.� وحت����ى الشاع����ر والفكار، 
مرتبطة ��� بشبك���ة رقمي��ة عالي��ة تعم��ل وف��ق منط��ق ال��بيانات   
والخو�ارزمي�ات، م������������ا يجبرن������������ا عل������������ى طرح أس�������������ئلة وجودي������������ة  
وأخلقية� وثقافي�ة في غاية� الحذر عن مصيرنا نحن البشر 

بقلم د- خليـــل بن عزة

 عندم��������ا تتحول حياتن��������ا كله��������ا إل��������ى بي�انات قابل��������ة للرص��������د 
والت�حليل والتو�جي�ه! 

فإذا كان���ت الثورات الص���ناعية الس��ابقة ق���د قام��ت بتغيي���ر 
وس��ائل النتاج، فإ��ن الثورة الص��ناعية الرابع��ة تعم��ل عل��ى 
إعادة إنتاج النس��ان ذات��ه، إنه��ا -ي��ا س��ادة- ثورة تقوم عل��ى 
الدم�����������������ج بي�����������������ن الذكاء الص�����������������طناعي، وإنترن�����������������ت الش�ياء، 
وال����بيانات الضخم�����ة، والحوس����بة الس�����حابية، والروبوتات 
الذكي��������ة، والواق��������ع العزز، والبيوتكنولوجي���������ا، ف�������ي شبك��������ة 
مترابط������ة تت�جاوز الحدود التقليدي������ة بي������ن النس������ان واللة.� 
وف���������ي هذه النظوم����������ة الجديدة فائق���������ة التعقي���������د، تص����������بح 
ال�����بيانات ه�����ي الثروة� الغل�����ى أ�����و النف�����ط الجدي�����د، ب�����ل وق�����د 
تص���بح أكث���ر أهمي���ة م���ن النف��ط نفس���ه. فالشركات الك���برى 
والدول ل������م تع������د تتناف�������س فق������ط عل������ى الو�ارد الطبيعي�������ة، 
وإنم����ا عل����ى ال�����بيانات البشري����ة مهم����ا كان����ت درجات قيمته����ا 
ومس������تويات أهميته������ا؛ إنه������ا تتناف������س اليوم� عل������ى معلومات 
البش�����ر الص�����حية، وتفضيلته�����م الس�����تهلكية، وتحركاته�����م 
اليومي���������ة، وآرائه��������م الس���������ياسية، وعلقاته��������م ال�جتم�اعي�ة.�.� 
ا إل�ى "كائن بياني" يمكن  فالنس�ان� العاص�ر يت�حول تدريجي �
اختزال����������ه إل����������ى س����������لسلة م����������ن الشارات الرقمي����������ة القابل����������ة 
للتخزي��������ن والعالج��������ة والتنب��������ؤ؛ وذل��������ك م��������ا تفطن��������ت إلي��������ه 
ا، مدرك��ة بذكاء واس��تشراف أ�ن   الرأس��مالية الرقمي��ة مبكر 

الس�يطرة الس��تقبلية ل�ن تقوم� فق�ط عل�ى احت�لل الرض، 
ا تظه�������������ر خطورة  بل عل�������������ى احتلل الوعي.� وهن�������������ا تحديد 

القتص����اد القائ����م عل����ى الراقب����ة، أ����ي الس����وق الذي تلع����ب 
في�����������ه التط�����������بيقات والنص����������ات دور الدوات الت����������ي تجم�����������ع 
ال����بيانات وتحل����ل الس����لوكيات بشك����ل دائم. وبذل����ك، يكون 
ا ف�ي الحقيق�ة؛ ب�ل  ما يب�دو لن�ا خدمات مجاني�ة لي�س مجاني �
إن النس��ان نفس��ه أص���بح ه��و الس��لعة، فه��و ل يس���تخدم 
ا تس��تخدمه وتدرس���ه،  النص��ات فق��ط، ب��ل النص���ات أيض ��

ا.�  ا وسلو�كيا وثقافي � ع�ه نفسي � وتطول
لهذا، نظ�����ل نؤك�����د بأ�����ن وس�����ائل التواص�����ل الجتماع�����ي مثل 

ليست بالفضاءات الب�ريئ�ة للتفاعل، وإنم�ا هي كذلك 

مخت��������برات ضخم��������ة لدارة النتباه بواس��������طة الخو�ارزمي�ات 
الت����ي تقترح� الحت�وى ث����م تص����نع الواق����ع الدراك����ي الذي يراه 
النس����ان، لتص����بح الحدد الرئيس����يي ل����ا يت�لقاه التلق����ي م����ن 
غضب��������ه، وم�������ا  محت�ويات، وم�������ا الذي يس��������عده، وم�������ا الذي يع
خيف���ه، وأه���م م���ن ك���ل ذل���ك م���ا الذي يس���تهلكه، وم���ا  الذي يع
ا وثقافي�ا.� وب�هذا، فإ�������ن  ا وأخلقي ������� الذي يؤم�������ن ب�������ه س�������ياسي 
أخط���������ر م���������ا ف���������ي الث�ورة� الص���������ناعية الرابع���������ة لي���������س الذكاء  
الص�طناعي نفس�ه، وإنم�ا التحول الت�دريج�ي نح�و “الجتم�ع 
الخوارزم��������������������ي” الذي ترتب��������������������ط القرارات الك��������������������برى في��������������������ه 
بالحس��ابات الرقمي��ة أكث��ر م��ن ارتباطه��ا بالقي��م النس��انية. 
فف����������ي الس����������تقبل القري����������ب، ق����������د ل يقرر الط����������بيب وحده 
علج������ك، ب������ل خوارزمي������ة ص������حية مرتبط������ة بقاعدة بي�انات 
عالي������ة ه�����ي م�����ن تقرر ذلك.� وق������د ل يحدد البن������ك أهليت������ك 
الالي������ة بناء ������ عل������ى دخل�����ك فق�����ط، ب�����ل بناء ������ عل������ى س������لوكك 
ا وف������������ق  الرقم������������ي، وق������������د ل يت������������م تقيي������������م الفرد اجتماعي ������������
شخص�����يتك الحقيقي�����ة، ب�����ل وف����ق س�����معته الرقم�ية�. وهن�����ا 
تبرز إشكالي����ة الهوي����ة الرقمي����ة الت����ي نوليه����ا أهمي����ة بحثي����ة 
بالغ���ة، فالنس���ان العاص���ر ل���م يع���د يمتل���ك هوي���ة واحدة، 
بل أص���بح يمتل���ك نس���خة رقمي���ة موازي���ة ل��ه تتحرك داخ��ل 

الشب�كات والن�صات وقو�اعد الب�يانات.� 
هذه� الهوي���ة ق���د تص����بح مس���تقبل  أكث���ر أهمي����ة م���ن الهوي���ة 
الواقعي�����������ة نفس����������ها، لنه�����������ا س�����������تكون مرتبط�����������ة بالخدمات 
البنكي��������������ة، والرعاي��������������ة الص��������������حية، والتنق��������������ل، والعم��������������ل، 
والتعلي��������م، وحت��������ى بالشارك��������ة الس��������ياسية؛ أ��������ي أنن��������ا أمام 
انتقال حضار�ي خطي��ر م��ن الجتم��ع الص��ناعي إل��ى الجتم��ع 
الشبك���ي كبني���ة جديدة أس����اسية للحياة النس���انية، نقول 
ذل�ك ونح�ن نؤك�د كذل�ك أ�ن الشب�كات ليس�ت محايدة� كم�ا 
ج� له����ا؛ ب����ل تحم����ل داخله���ا الكثي����ر م����ن منظومات القوة  روم� يع
والهيمن�������ة، فالخوارزمي�������ة ليس�������ت مجرد معادل�������ة رياضي�������ة 
باردة، ب�ل ه�ي رؤي�ة� للعال�م، وتص�ور للنس�ان، وآلي�ة لترتيب 

الولويات والصالح.� 
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ا م��ن  وم��ن هن��ا، تص��بح الثورة الص��ناعية الرابع��ة جزء ��
الس����ياسة الحيوي����ة الجديدة، أ����ي التحك����م ف����ي البش����ر 
وإدارته��م م�ن خلل ال��بيانات والتكنولوجي��ا، والتحك�م 
في الجس����د البشري نفس����ه بواس�����طة مس����احة رقمي�����ة 

مفتوح���ة، هذا مثل م��ا يت��م الحدي���ث عن���ه إنتاج��ه م��ن 
ساعات ذكي��������ة تقي�������س نبضات القل�������ب، وتط�������بيقات 
تتاب�������������ع الن�وم، ومنص�������������ات ص�������������حية ترص�������������د الحال�������������ة 
النفس���ية، و�كاميرات ذكي���ة تراق���ب الحرك���ة والس���لوك. 
وحينه��ا س���يعيش النس��ان داخ��ل نظام� مراقب���ة ناع���م، 
فه����و ل يعتم����د عل����ى القم����ع التقليدي بقدر م����ا يعتم����د 
عل���������ى ال�غراء والراح���������ة والخدمات الذكي���������ة، لتص���������بح 
ا للتخل�����ي التدريج�����ي ع�����ن  بذل�����ك الراح�����ة الحديث�����ة ثمن �����
ا م�����ن  الخص������وصية، وكلم������ا ازدادت التكنولوجي������ا قرب �����
النس����������������ان، ازدادت قدرته����������������ا عل����������������ى اختراق حيات�����������������ه 
الداخلي�ة.� إنن����������ا بالختص����������ر الفي����������د نعي����������ش مفارق����������ة 
حضاري���������ة غريب���������ة وخطيرة�، فالتكنولوجي����������ا بقدر م���������ا 
تمن�ح النس�ان قوة غي�ر مس�بوقة، بقدر م�ا تجعل�ه -ف�ي 
الوق���������ت نفس���������ه- أكث���������ر قابلي���������ة للمراقب���������ة والتوجي���������ه 

والت�نبؤ.�
     كذل����ك، وف���ي الس����تقبل القري����ب، ق���د يتجاوز الم���ر 
مجرد الراقب����ة الت���ي تطرقن����ا إليه����ا ف���ي معرض حديثن����ا، 
إل�ى الهندس��ة الجتماعي��ة الرقمي��ة فتس��تطيع النظم��ة 
الذكي����ة التأثي����ر ف����ي الس����لوك الجمع����ي وص����ناعة الرأ����ي 
، نقول ذل��ك ونح��ن نشي��ر إل�ى الذكاء  العام� بدقة �� هائلة ��
الص�������������طناعي الذي ل يتعل������������م فق������������ط كي������������ف يفك������������ر 
ا  ا كي����ف يؤث����ر علي�����ه نفس����ي  النس����ان، ب����ل يتعل����م أيض ����
ا.� وهن������ا يتحول النس�����ان م�����ن فاع�����ل ح�����ر إل�����ى  وعاطفي �
مس�����تخدم قاب����ل للتو�جيه.� وحينه����ا، ل تص����بح الس����ألة 
ا  تقني������ة فحس������ب، ب������ل تص������بح كذل������ك س������ؤال  فلس�����في 
ا ع�����ن مدى قدرة النس�����ان عل����ى  ا عميق ����� وأنثروبولوجي �����
الحفاظ ع������ن س������يادته عل������ى ذات������ه داخ������ل هذا العال�����م 
الشبك��ي، إ�ذ نعتق��د أن�ه يتج��ه نح�و مرحل��ة يص��بح فيه��ا 
مجرد عقدة� داخ���ل منظوم���ة رقمي���ة ك���برى تتحك���م ف���ي 
تدف���������ق العلومات والال والعرفة.� فف���������ي هذا العال���������م 
ا،  ا معقد  الجدي����د، ق����د تص����بح الحري����ة نفس����ها مفهوم ����
فالراقب��ة الحديث��ة ل�م تع�د تحت�اج� إل�ى رجال� شرط��ة ف�ي 
الشو�ارع�، ل�ن النس�ان� يحم�ل جهاز التتب�ع بيده ط�وال 
الوق��������ت، ويمن��������ح بيانات��������ه طواعية �������� مقاب��������ل الخدمات 
والتع�����������ة والظهور الجتماع�����������ي، ذل�����������ك أ�����������ن الس�����������لطة 
الرقمي����ة الجديدة أكث����ر ذكاء ���� م����ن النظم����ة التقليدي����ة 
لنه�������ا ل تفرض الس�������يطرة بالقوة فق�������ط، ب�������ل تص�������نع 

القبول النفسيي والثقافي بالسي�طرة.� 
  

وهكذا، فإ���ن الثورة الص���ناعية الرابع���ة ل تعن���ي فق���ط 
تطور التكنولوجي������ا، ب�����ل ه�����ي لحظ�����ة تاريخي�����ة يتماه�����ى 
فيه���ا الواقع���ي بالفتراضي��ي، والنس��ان بالل��ة، والحري��ة 
ا عل��ى  بالخوارزمي���ة، بطريق��ة تجع��ل الس��تقبل مفتوح ���
ا بالت�قدم�،  احتم�الت هائل������������ة؛ بعضه������������ا يحم������������ل وعود 
وبعضه������ا الخ������ر يفت�������ح الباب أمام شك������ل جدي������د م������ن 
الهيمن����ة الرقمي����ة الشاملة.�.� والحدي����ث ف����ي هذا الجال 

يطول ويتشعب.
     الح��ق أ��ن م��ا يجع��ل الثورة الص��ناعية الرابع��ة أكث��ر 
ا م����ن ك����ل الث�ورات الس�����ابقة، ه����و أنه����ا ل تعم����ل  تعقي�د 
فق�ط عل�ى تغيي�ر البني�ة القتص�ادية، بل تعم�ل كذل�ك 
عل������ى تشكي������ل البني������ة النفس������ية والثقافي������ة للنس������ان. 
فق�����د دخلن�����ا عص�����ر النس�����ان القاب�����ل للبرمج�����ة حي�����ث 
أص��������������بحت الخو�ارزميات قادرة عل��������������ى فه��������������م العادات 
والنفعال�ت واليول بدرج�����������ة تت�جاوز فه����������م النس�����������ان 
لنفس���ه. لح���ظ مع���ي مث�ل أ��ن النس���ان ف��ي الاضي��ي كان 
يقرأ الص�������حيفة أ�������و يشاه�������د الت�لفزيون ضم�������ن فضاء 
إعلم��ي جماع��ي، أم��ا اليوم� فإ��ن ك��ل فرد يعي��ش داخ��ل 
فقاعت����ه الخوارزمي����ة، أ����ي داخ����ل واق����ع رقم����ي مص����مم 
ا ل����ه وف���ق اهتمامات����ه ومخاوف����ه وتفضيلته�.�.  خص����يص 
وهن��ا تظه��ر خطورة م��ا يس��مى ب��� "التخص��يص الفرط" 
ا داخ������ل عال������م رقم������ي  الذي يجع������ل النس������ان محاص������ر 
ا م�������ن رؤي�������ة العال�������م خارج منظومت�������ه  يمنع�������ه تدريجي �������

الدراكية� الخاصة�.� 
ر فقط طريقة اس�تهلك  والح�ق أ�ن هذا الت�حول ل يغيل�
ال�علومات، ب�����ل يغي�����ر مفهوم� الحقيق�����ة نفس�����ه عندم�����ا 

بن�ى ع��بر النقاش العموم�ي فق�ط،  تص��بح الحقيق��ة ل تع
نت����������������ج ع����������������بر تدف���������������ق العلومات والخو�ارزمي�ات  بل تع

ومحركات التوص�ية. وهكذا، يص�بح م�ن يم�ل�ك النص�ة 
ا عل�ى الت�أثي�ر في الوعي الجمع�ي، وص�ناعة  الرقمي�ة قادر 
التجاهات الثقافي�����������������ة والس�����������������ياسية، وإدارة الدراك 
ال�جم�اهير�ي عل�ى نطاق عالي.� وذل�ك بالضب�ط م�ا جع�ل 
الشركات التكنولوجي���������������ة الك���������������برى تت�حول إل���������������ى قوى 
ا نفوذ الدول نفس�����ها،  جيواس�������تراتيجية تت�جاوز أحيان �����
فبع���ض النص���ات الرقمي���ة تمتل���ك بيانات ع���ن البش���ر 
أكث��������ر مم�������ا تمتلك��������ه الحكومات، والنس�������ان العاص��������ر 
أص����بح يعي���ش داخ���ل رأس����مالية ال���بيانات الت���ي حول���ت 
حيات�������ه اليومي�������ة وتجارب�������ه الشخص�������ية إل�������ى مادة� خام 
اقتص��������������ادية قابل��������������ة للس���������������تثمار. لهذا، فإ��������������ن الثورة 
الص���������ناعية الرابع��������ة ليس��������ت مجرد ثورة تقني���������ة، ب��������ل 
نص���فها م���ن خلل� باراديغ���م الدراس���ات الثقافي���ة عل���ى 

أنه�ا ثورة� في أنم�اط السلطة�.� 
  

فف�������ي الاضي�������ي كان�������ت الس�������لطة تعتم�������د عل�������ى الس�������يطرة عل�������ى الرض والحدود 
ا نح������و الس�������يطرة عل������ى  والجيوش، أم������ا اليوم� فإ������ن الس�������يطرة تنتق������ل تدريجي ������
ال��بيانات والبني���ة الرقمي���ة والشبكات العال�ية.� ول ش��ك أ��ن الدول الت��ي تمتل��ك 
الذكاء الص����طناعي والحوس����بة الكمي����ة والبني���ة الس����حابية العملق����ة س����تكون 
قادرة عل��������ى فرض نفوذه��������ا القتص��������ادي والس��������ياسيي والثقاف��������ي بطريق��������ة غي��������ر 
مس�بوقة، وربم�ا يدفعن�ا ذل�ك لنشي�ر أيض�ا إل�ى م�ا يمك�ن تس��ميته ب�� "الس��تعمار 
ا إل��������ى مجرد مس��������تهلك  الرقم��������ي" الذي س��������يحول الدول الضعيف��������ة تكنولوجي ���������
للمنص����ات والتط����بيقات والنظم����ة الجنبي����ة؛ لتص����بح مس����توردة للتكنولوجي����ا 
رة ل��بيانات مواطنيه��ا بشك��ل دائم.� وهكذا، تص��بح  لكنه��ا ف�ي الوق��ت نفس��ه مص��دل
س�������تخرج منه�������ا ال�������بيانات كم�������ا كان������ت  ا م�������ن منظوم������ة تع الدول الضعيف�������ة جزء �������

ستخرج� الو�ارد الط�بيعي�ة في ع�صور الس�تعمار التقليدي.�  تع
ثم لح�ظ مع�ي أيض�ا أن� أخط�ر م�ا ف�ي هذا الس�تعمار الجدي�د ه�و أن�ه غي�ر مرئي 
في أغل��ب ال�حيان.� فل توج��د جيوش تحت��ل الدن، ب��ل توج���د تط���بيقات تحت���ل 
الحي�اة اليومية�.� ول� توج������د حدود عس�������كرية فق������ط، ب������ل توج������د حدود رقمي�������ة 
تتحك���م ف��ي الوص���ول إل���ى العرف���ة والقتص���اد والتواص���ل. إن���ه اس���تعمار يعتم���د 
عل�����ى الهيمن�����ة الت�����ي تم�����ر ع�����بر ال�خو�ادم ومراك�����ز ال�����بيانات، والبن�����ى الس�����حابية، 
والخو�ارزمي�ات الذكي�ة.� لهذا، فل الدول س�����������تنجو بفع�����������ل هيمن�����������ة القوي، ول� 
النس����ان الح����ر بتجارب����ه الذوقي�����ة والوجودي����ة س����ينجو أمام� منظوم�����ة معقدة 
س�تجعله يعي����ش بي����ن العزل����ة الرقمي����ة وال�نكشاف الرقم����ي، منظوم����ة س����تغير 
بن���ى فق��ط ع���بر  ا طبيع���ة العلقات النس���انية والجتماعي���ة الت��ي ل���م تع��د تع أيض ���
دار ع��بر النص��ات والتط��بيقات والو�اجهات  ال�حتكاك� الواقع���ي، ب��ل أص��بحت تع

الذكي�ة.� 
ا لنط�ق  حت�ى الح�ب والص�داقة والتفاع�ل العاطف�ي -ي�ا س�ادة- س��يصبح خاض�ع �
ا ف����ي مرحل����ة  الخوارزمي�����ة والقت�راحات الرقم�ية.� م����ا س����يدخل النس����ان تدريجي ����
العلقات الفلترة بس���بب تتدخ���ل التكنولوجي���ا ف���ي اختيار الشخاص وتوجي���ه 
التفاعلت وإعادة تشكي���ل الذوق ال�جتماعي.� وحت��ى الجس���د نفس���ه س���تتدخل 
الثورة الص�����ناعية الرابع�����ة ف�����ي تعريف�����ه وتحديده، فم�����ع تطور البيوتكنولوجي�����ا 
والشرائ����ح الذكي����ة والو�اجهات الدماغي����ة الحاس����وبية، ق����د يص����بح الدم����ج بي����ن 
ا.� وهن��ا أحي��ل نفسي��ي إل��ى مفهوم� "م��ا بع��د النس��ان"،  النس��ان والل��ة أكث��ر عم�ق 

أي تجاوز الحدود البي�ولو�جي�ة التقليدية عبر التكنو�لو�جيا.� 
ا م������ن اللمس�������اواة  ث������م إ������ن الثورة الص�������ناعية الرابع������ة ق������د تخل������ق شكل  جديد 
الرقمي��ة، حي�ث ل يقتص�ر الت�فاوت حينئذ  عل�ى ال�ال والقيم�ة فق�ط، ب�ل يمت��د 
إل����ى الوص�����ول إل����ى العرف����ة وال����بيانات والتكنولوجي�����ا والذكاء� الص�����طناعي. وف����ي 
هذه الحال������ة، ل�حظو�ا جي�دا كي������ف تت�حول التكنولوجي�������ا الت������ي تعدن������ا بتحري������ر 
ا ونعومة�.� نقول  النس������ان، إل������ى أداة� لع�ادة إنتاج الهيمن������ة بشك������ل أكث������ر تعقيد 
ذل����ك ونح�����ن ل ننك�����ر إيجابيات الث�ورة الص�����ناعية الرابع����ة م����ع إمكانات هائل�����ة 
للتقدم البشري، إ�������ذ نعل�������م أ�������ن الذكاء� الص�������طناعي يمك�������ن أ�������ن يطور الط�������ب 
والتعلي�م والطاق�ة والنق�ل بشك�ل غي�ر مس�بوق، تمام�ا كم�ا يمك�ن للتكنولوجي��ا 
أن تس��اهم ف��ي ح��ل أزمات إنس��انية معقدة.� لك��ن الشكل��ة الحقيقي��ة ليس��ت ف��ي 
س����تخدم. ذل���ك أ���ن  التكنولوجي����ا ذاته����ا، ب���ل فيم����ن يتحك����م به����ا، ول���ي أهداف تع
الس�������ؤال الرك�زي ف�������ي العقود القادم�������ة ه�������و أ�������ن الس�������تقبل ل�������ن تحدده� اللت 
وحده���ا، ب���ل س���تحدده الفلس���فات والقي���م والنماذج الثقافي���ة الت��ي تتحك��م ف��ي 

تو�جيه� هذه الل�ت.�.� أي اليديو�لو�جيا التي تنت�جها التقني�ة.� 
     ختام��ا، وتأس��يسا عل��ى م��ا ذكرناه�، تبدو لن��ا الث�ورة الص��ناعية الرابع��ة وكأنه��ا 
لحظ�ة انتقال حضاري ك�برى، ينت�قل فيه�ا النس�ان م�ن عال�م مادي تقليدي إل�ى 
عال�م شبك�ي ذك�ي، وتت�حول في�ه الحياة إل�ى تدفقات م�ن ال�بيانات، وتص�بح فيه�ا 
ا م�ن البني��ة العميق�ة للواق��ع اليومي.� إنه�ا ليس�ت مجرد ثورة�  الخو�ارزمي�ات جزء �
تقني���ة كم���ا ق���د يراه���ا البع���ض، ب���ل إعادة كتاب���ة شامل���ة لعن���ى النس���ان داخ���ل 
العص���ر الرقمي.� وربم���ا يكون� الت�حدي الك���بر أمام البشري���ة الي�وم ه���و الحفاظ 
عل��ى إنس��انيتها داخ��ل عالم �� مفرط ف��ي الرقم�نة.� فحي��ن تص��بح الهوي��ة والص���حة 
والال والعلقات والوعي.�. مرتبط��������ة بالشبك��������ة الرقمي��������ة العالي��������ة، س��������يتحول 
ا إل��ى مجرد عنص��ر داخ��ل مص��فوفة  رقمي��ة ضخمة�.� وهذا م��ا  النس���ان تدريجي ��
نتوقع���ه ف���ي الس���تقبل القري��ب، نقول ذل���ك اليوم� ونح��ن ف���ي العق��د الثال���ث م���ن 
القرن� الواح���د والعشري��ن بع��د ال�يلد، فدعون���ا نتطل���ع إل���ى الس���تقبل القريب.�.� 

ثم نرى ما سي�حدث.�.� 
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بداعي من صناعة الإقتصاد الإب

نسان  القيمة إلى إعادة اكتشاف الإب

  ف��ي البداية �� ل�م يع��د الذكاء� الص��طناعي يق�ف عن��د حد�ود الخت��برات التقني��ة أ�و التط��بيقات الحس��ابية، ب�ل أص�بح يتس�لل إل�ى أكث��ر الناط��ق حميمي�ة ف�ي التجرب�ة النس��انية: 
ا بال��غ الحس��اسية: إذا  ا وثقافيا�� ا بقدر م��ا تس��تدعي س�ؤالا فلس��فيا اللغ��ة، والص��ورة، والوس��يقى، والكتاب��ة، والتص��ميم، والذاكرة، والخي�ال. وهذه النقل��ة ل تثي��ر س�ؤالا تقنيا��

ا؟ ا م�بد�عا أصب�حت اللة قادرة على محاكاة ب�عض أشكال البد�اع، فما الذ�ي يبقى� للنس�ان بوصفه كائنا�
وربم��ا يكون الس��ؤال ف��ي ذات��ه بحاج��ة إل��ى إعادة ص��ياغة؛ ل���ن الخط��ر الحقيق��ي ل يكم��ن ف��ي أ��ن الل��ة أص��بحت قادرة عل��ى إنتاج� الن��ص والص��ورة والوس��يقى، وإنم��ا ف��ي أ��ن 

ا ف�ي النظر إل�ى البداع نفس�ه باعتب�اره مجرد عملية إنتا�ج يمكن اخت�صارها في أوامر وبي�انات� وخوارزمي�ات�. الن�سان� قد يبد�أ تدريجيا
وهن�ا تظه�ر الفارق�ة الك�برى: نح�ن ن�عي�ش ف�ي اللحظ�ة الت�ي أص�ب�ح فيه�ا البداع� أح�د� أه�م موارد القتص�اد الحد�ي�ث، وف�ي الل�حظ�ة ذاته�ا الت�ي أص�ب�حت فيه�ا التكنولوجي�ا قادرة 

على م�حاكاة عدد متزايد� من مخرجاته.

ا عل���ى ال�ادة، إل���ى  لق���د انتق���ل العال���م م���ن اقتص���اد يعتم���د أس����اس 
ر العرف�����ة، ث�����م إل�����ى اقتص�����اد يكتش�����ف أ�����ن الفكرة  اقتص�����اد يقدل
نفس��ها يمك��ن أ��ن تكون ثروة.� وم��ن هذه� النقط��ة ظه��ر القتص��اد 
ا يعي�����د تعري�����ف القيم�����ة، إ�����ذ ل�����م تع�����د  البداع�����ي بوص�����فه مفهوم �����
الثروة مرتبط����ة بم����ا نمتلك����ه م����ن مو�ارد مادي����ة فق����ط، وإنم����ا بم����ا 
نس���������������تطيع أ��������������ن نبتكره م��������������ن أفكار وص��������������ور وحكايات وتجارب 
ومعارف. وتقوم الص�������ناعات البداعي�������ة عل������ى تحوي�������ل الطاقات 
البشري���������ة، والقدرات الفني����������ة، والعرف����������ة، واللكي����������ة الفكري����������ة، 
والتكنولوجي������ا إل�����ى منت�جات وخدمات تحم�����ل قيم�����ة اقتص�����ادية 

وثقافية في آن واحد.�
ا فقط. لكن الشكلة تبدأ عندما ننسيى أن البداع� ليس من�تج 

ا هو تجربة إنس�انية�. البداع� قبل أن� يكون� منت�ج 
فالعم��ل الفن�ي قب��ل أ��ن يكون س��لعة ه�و أث�ر لوع�ي عاش، وتأل�م، 
وتذك�����ر، وحل�����م، واختل�����ف، ورف�����ض، وأع�اد ترتي�����ب العال�����م م�����ن 

زاويته الخاصة�.
وم��ن هن���ا فإ���ن الس���ؤال اله���م ف��ي زم��ن الذكاء� الص���طناعي لي��س: 
هل تس���تطيع الل���ة أ���ن تنت���ج؟ وإنم���ا: ه���ل تس���تطيع أ���ن تمن���ح م���ا 
تنتج����ه تل����ك الضرورة� النس�����انية الت����ي تجع����ل البداع أكث����ر م����ن 

مجرد ش�كل؟
ا في منطقة� تبدو بعيدة  وقد ظل ال�بداع لفترات طويلة محصور 
ا، والوس���يقي  ا، والكات���ب كاتب ��� عن القتص���اد. كان� الفن�ان� مبدع ���
قاس  ا، والحرف��ي ص��احب مهارة�، بينم��ا كان� القتص��اد يع موس��يقي 

بالصانع، والت�جارة، وال�ستث�مار، والو�اد الخام.�
لكن القتصاد الحديث أعاد الن�ظر في هذه الثن�ائية�.

ا أ������ن الفكار يمك������ن أ�����ن تنت������ج قيم������ة، وأ�����ن  فق�����د أص������بح واضح �����
الثقاف�ة ليس�ت مجرد نشاط رمزي يعي�ش عل�ى هام�ش الجتم�ع، 
ا عل���ى خل����ق  ا كامل  قادر  ا اقتص����ادي  وإنم����ا يمك����ن أ����ن تكون قطاع ����
الوظائ�����ف، وتحري�����ك الس�����واق، وبناء العلمات، وفت�����ح مجالت 

جديدة� للستث�مار.�

 

 هند محسن حلميبقلم د.

 أ���ن القتص���اد البداع���ي UNCTADوف���ي هذا الس���ياق ترى 
مفهوم متطور يقوم� عل���ى الص���ول البداعي���ة القادرة عل���ى 
ع مفهوم�  تولي��د النم��و والتنمي��ة القتص�ادية، وه�و م�ا يوسل��
رأ������س الال نفس������ه؛ إ������ذ تص������بح اللكي������ة الفكري������ة والهارات 
ا من من�ظومة� القي�مة� القت�صادية.� والعرفة والخيال جزء 
لك���������ن هذه النقل���������ة، عل���������ى أهميته���������ا، تحت�اج� إل���������ى مس���������اءلة 

نقدية.�.�
فحي�ن يتحول البداع إل�ى «أص�ل اقتص�ادي»، ثم�ة احتم�ال 
أن نبدأ ف���ي تقيي���م الثقاف���ة بمنط���ق الس���وق وحده�. يص���بح 
ا لن���ه قاب���ل للتس���ويق، والحكاي����ة مهم����ة  العم���ل الفن���ي مهم ����
لنه����������ا قابل����������ة للتحوي���������ل إل���������ى محتوى، والتراث مه���������م لن����������ه 
يس���تطيع جذب الس����ياح، والوهب���ة مهم���ة لنه���ا قادرة� عل���ى 

تحقي�ق الرباح�.�
وهنا ينبغ�ي أن نسأل:�

ه�ل ك�ل م�ا ل�ه قيم�ة ثقافي�ة يج�ب أ�ن يتحول بالضرورة� إل�ى 
قي�مة� اقت�صادية؟

ال�جابة ليست بسي�طة.�
فالثقاف���ة تس���تطيع أ���ن تدخ���ل الس���وق، لك���ن ل ينبغ���ي أ���ن 
يص�بح الس�وق معياره�ا الو�حي�د.� وال�بداع� يمك�ن أ�ن يحق�ق 
الرب��ح، لك��ن الرب��ح ل ينبغ��ي أ��ن يكون الدلي��ل الوحي��د عل��ى 

قيمة� البداع.�
ر وع���ي  ا ك����بيرة، لكنه���ا تغيل��� ل���ن هناك أعم�ال  ل تحق���ق أرباح ���

جيل كامل.�
وهناك حكايات ل تص���������لح للعلن، لكنه���������ا تحف���������ظ ذاك�رة 

مجتم�ع.�
ا م�ن ش�عوره  باع، لكنه�ا تنق�ذ إنس�ان  وهناك قص��يدة ق�د ل تع

بأنه� وحيد.�
ا ع�لى  وهن�ا تكم�ن ضرورة أ�ن يظ�ل القتص�اد البداع�ي قائم �
التو�ازن بين القيم�ة القتصادية والقيم�ة الرمزية، ل على 

ابت�لع الثاني�ة بو�اس�طة الولى.
نظ��ر إل��ى الثقاف��ة باعتباره��ا  لذا م��ن الخطاء الشائع��ة أ��ن يع
نتيج����ة م����ن نتائ����ج التنمي����ة، وكأ����ن الجتم����ع يحت�اج� أول  إل����ى 
القتص���������اد والبني����������ة التحتي����������ة والتعلي���������م والص����������حة، ث���������م 

يست�طي�ع بعد ذلك أن يفكر في الثقافة� والفن.
 لك��������������ن الثقاف��������������ة ليس��������������ت رفاهي��������������ة تأت��������������ي بع��������������د اكتم�ال 

الضروريات.
الثقاف�����ة ه�����ي الطريق�����ة الت�����ي يفه�����م به�����ا النس�����ان معن�����ى م�����ا 

يفعله�.
ا عل��������ى  فم��������ا قيم��������ة بناء الدن� إذا ل�������م يك��������ن النس��������ان قادر 

الشعور بالنتماء إليها؟
وم����ا قيم����ة التكنولوجي����ا إذا ل���م تس����اعد النس����ان عل����ى أ���ن 

يعيش حي�اة أك�ثر إنسانية؟
وم���ا قيم����ة النم����و القتص����ادي إذا أدى إل����ى إفقار الذاك�رة�، 

أو ته�ميش الهوية، أو تعميق الفجو�ات الجتم�اع�ية؟
تؤك���������د اليونس���������كو ف���������ي خطابه���������ا حول الثقاف���������ة والتنمي���������ة 
الس����تدامة أ���ن التنمي����ة ل يمك���ن أ���ن تكون� مس����تدامة م���ن 

دون حضور ثقافي قوي.
ا ف�ي التفكي�ر الت�نموي:� ل�م  وهذه� العب�ارة تخت�ص�ر تحول  مهم �
تع��������د الثقاف��������ة مجرد «قطاع�» منفص��������ل ع��������ن القتص�������اد، 

وإنما أصبحت أحد مكونات الس�تدامة� ذات�ها.
فالثقاف��ة تس��تطيع أ��ن تنت��ج فرص العم��ل، لكنه��ا تس��تطيع 

ك�ذلك أن تنت�ج النتم�اء�.
ا  والفنون تس��تطيع أ�ن تكون ص��ناعة، لكنه��ا تس��تطيع أيض ��

أن تكون وسي�لة� للم�قاومة� الرمزية�.
والتراث يس�����تطيع أ����ن يتحول إل����ى منت�����ج س�����ياحي، لكن����ه ف����ي 

الوقت نفسه ذاكرة جماعية� ل يجوز اختزالها في س�عر.
وم�ن هن�ا فإ�ن التنمي�ة الس�تدامة ل تعن�ي فق�ط أ�ن نس�تمر 
في ال�نتاج، وإنم���ا أ���ن نس���أل: ماذا ننت���ج؟ ول ���ن؟ وبأ���ي ثم���ن 

إنس�اني وثقافي وبي�ئي؟

حين تكتب الخوارزمية المكانحين تكتب الخوارزمية المكان
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ن هنا تدخل الخو�ارزمية� إلى الشهد.�.� وم 
إ�����ن الذكاء الص������طناعي يمتل�����ك قدرة هائل�����ة عل�����ى تحلي�����ل 
ال������بيانات، وتولي������د النص������وص، وإنتاج الص������ور، ومحاكاة 
الص������������وات، وص������������ناعة ال�قترحات، وتحلي������������ل الس������������واق، 
وتطوي������������ر التجارب الرقمي�ة.� وهذه القدرات يمك������������ن أ������������ن 
ا ل��م تك��ن متاح��ة م��ن  تفت��ح أمام� القتص��اد البداع��ي أبواب ��

قبل.� 
يمك����ن للفنان أ����ن يس����تخدم الذكاء� الص����طناعي لتوس����يع 
احت�مالت الص�����ورة. ويمك�����ن للكات�����ب أ�����ن يس�����تعين ب�����ه ف�����ي 
البح��ث والعص��ف الذهني�. ويمك��ن للمؤس��سات الثقافي��ة 
اس��������تخدامه ف�������ي الرشف�������ة والفهرس��������ة والترجمة.� ويمك�������ن 
للمتاح�����ف أ�����ن تطور تجارب تفاعلية.� ويمك�����ن للتراث أ�����ن 
يتحول إلى مادة رقم�ية قابلة للوصول من جمهور عالي.�
لك�ن ك�ل هذه ال�مكانات ل تعن�ي أ�ن الخوارزمي��ة أص�بحت 

ا» بالعنى النساني.� «مبدع �
فالخوارزمي���������ة تس��������تطيع أ��������ن تتعام��������ل م��������ع آثار التجرب��������ة 
النس�اني�ة، لكنه�ا ل تعي�ش الت�جرب�ة نفس�ها.� فقد تس�تطي�ع 
أن تتعل���م م���ن آلف القص���ائد، لكنه���ا ل تعرف ماذا يعن���ي 
أن يكت���ب إنس���ان قص���يدته الول���ى وه���و يخاف أل يفهم���ه 
أحد.� كم��ا تس��تطيع أ��ن تنت��ج ص��ورة ل��بيت قدي��م، لكنه��ا ل 
تعرف ل�اذا يس���تطيع هذا ال���بيت أ���ن يوق���ظ ف���ي إنس���ان م���ا 
طفولت�ه كاملة�.� تس�تطيع أن تحاكي أغني�ة، لكنه�ا ل تحم�ل 

ا من وجدان جم�اعة�.� الذاكرة التي تجعل الغن�ية جزء 
ا  وم��ن هن��ا يص��بح الفارق بي��ن النس��ان والل��ة أق��ل ارتباط ��
ا ب��� العن��ى والس��ياق والذاك�رة  بقدرة ال�نتاج، وأكث��ر ارتباط ��

والسؤولية�.�
فالل�ة تس�تطي�ع أن تنت�ج محت�وى.� لك�ن النسان هو الذي 

ا.� ا لن يكون� مهم  يمن�ح الحتوى سبب �
ا ل يتمث����������ل ف����������ي أ����������ن الذكاء  ولهذا الخط����������ر الكث����������ر عمق ����������
الص�طناعي قادر عل�ى تقلي�د أنماط إبداعي�ة، وإنم�ا ف�ي أ�ن 

ا.� النسان قد يبدأ في قب�ول� التشابه� باعتباره إبداع 
وهن�ا نصل إلى أزمة الصالة.�

ف�ي عص�ر كان�ت في�ه عملي�ة ال�نتاج بطيئ�ة، كان لك�ل عم�ل 
فن�����ي س�����ياقه، ولك�����ل كات�����ب ص�����وته، ولك�����ل فن�ان أثره.� أم�����ا 
ا  الي�وم، فق���د أص����بح إنتاج مئات ال�حتم�الت ف���ي ثوان ���� أمر 

ا.� وهذا يخلق وفرة هائلة.� ممكن 
ا تكون الوفرة ش�كل   .� أحيان � ا ثراء  لك�ن الوفرة ليس��ت دائم ��

آخر من أش�كال الفقر.�
حين تصبح� الصور بل نه�اية، قد تفقد الصورة دهشتها

وحي�����ن تص������بح النص�����وص متاح�����ة بل حدود، ق�����د يص������بح 
الصوت الش�خصيي أك�ثر ندرة.� وحين تست�طي�ع اللة� إنت�اج�
آلف القترحات، قد تصبح� الشكلة� الحقيقية ليست في

  

 إنتاج الفكرة، وإنم�����ا ف�����ي اخت�يار الفكرة الت�����ي تس�����تحق أ�����ن 
تولد.�

وهن�ا يعود النس�ان إل�ى مرك�ز العملية�.� ليس لن�ه أس�رع م�ن 
اللة، وإنم�ا لنه� يستطيع أن يقول:�

هذا جمي���ل، لكن���ه ل يشب�هي.�.�  هذا ص���حيح، لكن���ه ل يع���بر 
عني.�.� هذا مت�ق�ن، لكن�ه بل رو�ح.� وهذه القدرة عل�ى الرف�ض 

ل تقل أهمي�ة عن القدرة على النتاج.�
وتأت�����ي م�����ن أجم�����ل إمكانات التكنولوجي�����ا الحديث�����ة قدرته�����ا 
ا بي�ن حف�ظ  عل�ى حف�ظ الذاك�رة الثقافي�ة.� لك�ن هناك فارق �
التراث وحفظ�����ه بوص�����فه مادة ميت�ة.� فالرقمن�����ة الحقيقي�����ة 
ليس�ت مجرد تصوير الخطوطات، أو تس�جيل الغ�اني، أو 

أرش�فة� الحكايات. 
إنه����ا تحوي����ل الذاكرة إل����ى مادة قابل����ة للتفاع����ل م����ع الجي�ال 

الجديدة.�
يمك�����������ن للذكاء الص������������طناعي أ�����������ن يس�����������اعد ف�����������ي تص������������نيف 
الرش�ي�فات، وتحلي������ل اللهجات، وفهرس������ة الو�اد، وترجم������ة 
الوثائ�ق، ورب�ط العناص�ر الثقافي�ة بعضه�ا ببع�ض، وإعادة 

تقديم التراث في ص�ور رقم�ية جديدة.�
لكن يجب أن نن�تب�ه إلى مفارقة خطيرة:�

حف����ظ؟ وم����ن يحدد م����ا الذي يمث����ل  فم����ن يختار م����ا الذي يع
ثقاف������ة مجتم������ع؟  وم������ن يمل������ك ال������بيانات؟ وم������ن يح������ق ل������ه 

است�خدام� ص�ورة أو حكاية أو أغن�ية ش�عبي�ة؟
وم��ن يحص��ل عل��ى العائ��د القتص��ادي عندم���ا تت�حول هذه� 

الادة� إلى من�تج� عالي؟
هذه ليس����ت أس����ئلة تقن�ية�. إنه����ا أس����ئلة أخلقي����ة وقانوني����ة 

وثقافي�ة.�
ولهذا فإ�����������ن مس�����������تقبل القتص�����������اد البداع�����������ي يحتاج إل�����������ى 
تشريعات تحم��ي اللكي��ة الفكري��ة، وإل��ى وع��ي يحم��ي اللكي��ة 
الثقافي�������������ة، وإل�������������ى س�������������ياسات تمن�������������ع أ�������������ن تص�������������بح ذاكرة 
ا مجاني�ة للشركات والنص�ات. لذا ل  الجت�معات مادة خام �
يمك�����ن الحدي�����ث ع�����ن التنمي������ة الس�����تدامة ف�����ي زم�����ن الذكاء 
الص����طناعي دون الحدي���ث ع���ن العدالة.� فالت�حول الرقم���ي 
ا هائل���ة، لكن���ه ق���د يخل���ق ف���ي الوق���ت نفس���ه  قد يفت���ح فرص ���
فجوة جديدة بين من يم�لك الت�كنو�لو�جيا ومن ل يملكها.�

وم��������ن هن���������ا فإ��������ن القضي��������ة ليس��������ت فق��������ط توفي��������ر ال�جهزة 
والنصات، وإنما توفي�ر القدرة على اس�تخدامها.�

ا م��������������ن أش�كال  المي��������������ة الرقمي��������������ة أص��������������بحت ش�كل  جديد 
الته�ميش.�

والفجوة ف����ي الوص�����ول إل����ى النترن�����ت يمك����ن أ����ن تت�حول إل����ى 
فجوة� في الت�عليم والعمل والبداع.�

كم������ا أ������ن احتكار ال������بيانات والت�قني�ات م������ن جان������ب شركات 
ا لهي�من�ة�  قليل�ة ق�د يجعل القتص�اد البداع�ي نفس�ه معرض �
جديدة، بحي��������ث يص��������بح البدع ه��������و النت��������ج، بينم��������ا تكون 

ال�نصة هي الس�تفيد الكبر.�
وهذا يقود إلى سؤ�ال بالغ الهمي�ة:�

ه�ل يمك�ن أ�ن يكون لدين�ا اقتص�اد إبداع�ي مس��تدام إذا ل�م 
يكن لدينا توزيع عادل للقيم�ة البداعي�ة؟

ال�س�تدامة هنا ليست اس�تمرار النتاج� فقط.�
إنه����ا عدال���ة ف���ي الفرص، وعدال���ة ف���ي الوص���ول، وعدال���ة ف���ي 

اللكي�ة، وعدالة� في توزيع العو�ائد. 
ولذل������ك فإ������ن الس�������تثمار ف������ي الب�دع ل يعن������ي فق������ط منح������ه 
منص�������ة لعرض أعمال�������ه، ب�������ل منح�������ه العرف�������ة القانوني�������ة، 
والهارات الرقمي�ة، والقدرة عل�ى حماي�ة� حقوق�ه، وإمكاني�ة 

الوصول إلى الس�واق، والقدرة على تطوير أدواته�. 

حقي�قة  ربم�ا يكون الذكاء ال�صطناعي بصدد تغي�ير تعريف البدع� نفسه.�
قاس بقدرت�����ه عل�����ى ص�����ناعة النت�����ج م�����ن بدايت�����ه إل�����ى  فف�����ي الاضي�����ي كان� البدع يع

نهايته.�
أم������ا ال������ن، فق������د تص������بح قيم������ة البدع ف������ي قدرت������ه عل������ى اختي�ار الس������ؤال، وبناء 
الرؤي�����ة، وإدارة ال�حتمالت، وتميي�����ز الحقيق�����ي م�����ن التشاب�����ه، والضروري م�����ن 

الزائد.�
وهذا ل يعن�����ي موت الحرف�����ة، وإنم�����ا يعن�����ي أ�����ن الحرف�����ة نفس�����ها تعي�����د تشكي�����ل 

أدواته�ا.�
فالص��ور الذي يس��تخدم أدوات الذكاء� الص��طناعي ل يفق�د بالضرورة� ص��فته 
ا ص���فته  كمص���ور، كم���ا أ��ن الكات��ب الذي يس���تعين بأداة� رقمي���ة ل يفق��د تلقائي ���

ككاتب.�
ال�سألة ليست في است�خدام الداة.�

ن؟ ن يقود م  السألة في م 
ا لذوق اللة.� إذا قادت الخو�ارزمي�ة البدع�، أصب�ح ال�نسان تابع 

ا للخي�ال.� أما إذا قاد النسان الخوارزمية�، أص�بحت التكن�ولو�جي�ا امت�داد 
وهذه ه�ي النقط��ة الت�ي يج�ب أ�ن تحس�مها التربي�ة والثقاف�ة والس��ياسة قب�ل أ�ن 

تحسمها الت�كن�ولو�جي�ا.�
نحن ل نحتاج إلى أجي�ال تجيد الضغط على الزرار فقط.�

نحت�اج� إلى أجيال� تعرف ماذا تريد أن تقول قبل أن� تسأل اللة� ك�يف تقوله.�

الخاتمة: ل تجعلوا الخوارزمية� تكتب النسان
ا بي��ن  ف��ي النهاي��ة، ل يبدو الص��راع الحقيق��ي ف��ي عص��ر الذكاء الص��طناعي ص��راع 
النس��ان والل�ة بقدر م�ا ه�و ص�راع بي�ن تص�ورين للنس��ان: التص��ور الول يرى 
ا للتكن�و�لو�جي�ا، يطل�ب منه�ا أ�ن تنت�ج� ل�ه م�ا يريد.� أم�ا الت�ص�ور  النس�ان مس�تخدم 
ا عل���ى إعادة توجي���ه التكنولوجي����ا نح���و م���ا يمن���ح الحياة  ا قادر  الثان���ي فيراه كائن ���

معنى.� وبين الت�صورين يتحدد مستقب�ل القت�صاد البداعي.�
فإذا جعلن���������ا البداع مجرد بي�انات، فق��������د نفق��������د أكث��������ر م��������ا يميزه�. وإذا جعلن��������ا 
الثقاف���ة مجرد منت���ج، فق���د نرب���ح الس���وق ونخس���ر الذاك�رة�. وإذا جعلن���ا الذكاء 
الص���طناعي بديل  ع���ن النس���ان، فق��د نكس���ب الس���رعة ونخس��ر الص��وت. أم���ا 
إذا تعاملن����ا مع����ه باعت�باره أداة توس����ع قدرة النس����ان، فق����د نص����ل إل����ى ص����يغة 

ا:� تكن�ولو�جي�ا ل تلغي الخيال، وإنما تمنحه� مدى أوس�ع.� أكثر نض�ج 
إن� أعظم م�ا يم�لك�ه النسان ليس قدرته� ع�لى إنتاج شيي�ء لم تنت�جه اللة� بعد؛ 
ا بع�د يوم.� إنم�ا أعظ�م م�ا يملك�ه ه�و قدرت�ه عل�ى  ل��ن هذه الس��افة تتقل�ص يوم �
أن يس���أل: لاذا؟ ول���ن؟ وبأ���ي ثم���ن؟ وم���ا الذي ينبغ����ي أل نفعل���ه، حت���ى ل���و كن����ا 

نس�تطيع فعله؟
ا.� ا قبل أن� يكون فعل  اقت�صادي  وهي أسئ�لة تجعل البداع فعل  أخلقي 

لذل��������ك فإ��������ن مس��������تقبل القتص��������اد البداع��������ي ل��������ن يت�حدد بعدد الص��������ور الت��������ي 
تس����تطيع الخو�ارزميات إنتاجه����ا، ول بعدد النص����وص الت����ي يمك����ن توليده����ا ف����ي 
الدقيق�������ة، وإنم�������ا بقدرتن�������ا عل�������ى حماي�������ة النس�������ان م�������ن أ�������ن يتحول إل�������ى مجرد 
مس�����تهلك لخرجات اللة�. فالخوارزمي������ة تس������تطيع أ�����ن تعي�����د ترتي�����ب الكلمات، 
لكنه��������ا ل تس��������تطيع أ��������ن تمنحه��������ا بالضرورة ضرورة إنس���������انية. وتس��������تطيع أ��������ن 

تستدعي آل�ف الصور، لكنها ل� تعرف وحدها أي صورة ست�ظل في الذاكرة.�
وتس��تطيع أ��ن تحاك��ي الت�راث، لكنه��ا ل تس��تطيع أ��ن تكون ص��احبة الذاك�رة الت�ي 
أنت�جت�ه.� ولهذا ربم��������ا ل يكون� الس��������ؤال الحقيق��������ي: ه�������ل س��������تنتصر الل��������ة عل��������ى 
النس��������ان؟ ب�������ل:  ه�������ل س��������ينجح النس�������ان ف�������ي أل يفق�������د نفس�������ه وه�������و ينتص�������ر 

بالتكن�ولو�جي�ا؟
إنن�����ا ل نحتاج إل�����ى مس�����تقبل تنت�����ج في�����ه اللت ك����ل شييء.� نحت�اج� إل����ى مس�����تقبل 
قاس  تعرف في�����ه اللت كي�����ف تس����اعد النس����ان عل����ى إنت�اج� م����ا ل يمك����ن أ����ن يع

بثم�ن:�
ا، ل تعود الخو�ارزمي�ة نه�اية الحكاية.� العنى:� وع�ند هذه الن�قطة تحديد 

ب�������ل تص�������بح مجرد أداة� ف�������ي ي�������د النس�������ان الذي م�������ا زال يمل�������ك الس�������ؤال الول، 
والص�عب، والكثر مقاومة لكل اللت:�

ماذا يعني أن نكون بش�ر ا؟
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رحلة مع أترجة ريتاج الدين

ع��د نح�و  ا م��ن 150ف��ي شب��ه جزيرة بيلوبوني��ز، وعل��ى بط  كيلومترا
ت عليه������ا  أثين������ا، تق������ع مدين������ة نافبلي������و اليوناني������ة، مدينة ������ مر 
حضارات عديدة، فترك�������ت ف��������ي أزقته��������ا وقلعه�������ا وشوارعه��������ا 

ذاكرةا ل تزال حاضرة حتى اليوم.
ا، أراق���ب بدهش���ة جماله���ا الهادئ،  رح���ت أتجول فيه���ا مشيا���
وألتقط من تفاصيلها وسكانها حكايات  تختلط فيها رائحة 

التاريخ بسحر الكان.
نها  ا ف�ي ك�ل زاوية؛ حديقة � تزي  ف�ي نافبليو، يبدو التاريخ حاضرا
الورود، وآثار  بقي����ت شاهدةا���� عل����ى عص����ور مض����ت، وأشجار  
تتناث��ر فوقه��ا عص���افير الح���ب بزقزقته��ا، وكأ���ن الدين���ة قررت 
أن تحتف����ظ لنفس����ها بنص����يب م����ن الرومانس����ية وس����ط ك����ل 

هذا الثقل التاريخي.
اق�ة  إنه�ا مدين�ة تجم�ع بي�ن س�حر البح�ر وهدوء الشوارع وعر
القلع، وتطل بموقعها الستراتيجي على خليج أرغوليس.,
وم�����ن هن����ا بدأ�����ت رحلت�����ي ف�����ي اكتشاف مدينة ����� ل تكتف�����ي بأ�����ن 
ري�������ك تاريخه�������ا، ب�������ل تجعل�������ك تمش�������يي داخل�������ه خطوةا������� بع�������د  تط

أخرى..

نافبليو... نافبليو... 
مدينة رسمها التاريخ

نتها الرومانسية  ولوونن

سحة...
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بين�  م����ا  الفت�رة  ف����ي  ي�دت  شع أنه����ا  العجوز  الشي����خ   1471أخ����برني 

، وص��ممها الهندس ال�عماري اليطال�ي أنطوني��و غ�امب�يلو.� 1477و
أو  ال��برج  تعن��ي  فكلم��ة «بورتزي»  تركي��ة،  إل��ى أص��ول  ويعود اس��مها 

الحصن النفصل.�
«كاس�تيلو  اس�����م  ا  قديم ���� عليه�����ا  أطلقوا  فق����د  الفينيس�����يون  أم�����ا 
ا من  ديلوس�وغلو»، وتعني «قلعة� الحلم�». وقد كان الحص�ن جزء 
النظام� الدفاع�ي، حي�ث كان يمت�د حب�ل معدن�ي كس��لسلة ضخمة� 
على  «أكرونافبلي����ا»  قلع���ة  إل���ى  وص���ول   ال�اء  وس���ط  الحص���ن  من 

اليابسة�، لغلق الين�اء ليل  وحمايت�ه.�
وق�د لجأ�ت إلي��ه الحكوم�ة اليوناني��ة الؤقت��ة مرتين للحتماء أثناء 
ا  خدم� في القرن التاس�ع عشر مقر  الضطرابات الهلي�ة�، وك�ذا اس�تع�
العشرين  القرن�  وف����ي  ال�نبوذ.�  عمله����م  لطبيع����ة  ا  نظر  للجلدي����ن 
تحول فجأ�ة إل�ى فندق ضخ�م اس�تقبل الس�ياح لفترة معين�ة، قب�ل 

ا.� ا ثقافي  أن� يصبح� معلم 
القمر  تح��ت ضوء�  ثابت���ة  بخطو�ات  ومشين���ا  والع�جوز،  أن��ا  نزل��ت 

وأنو�ار مت�ناثرة اصطن�اعي�ة، ليأخذني إلى ميدان س�ينت�اجما.�
تل�ك الس�احة الت�ي شمم��ت فيه�ا رائح�ة التاري��خ العظي�م، الغريقي 
يعرفها  وق��د  للمدين��ة،  الناب���ض  القل��ب  أنه��ا  وأخ��برني  والعثمان���ي، 
ا  ا وتاريخي  ا س�ي�اس�ي  الب�ع�ض باس�م «س�احة� الدس�ت�ور». وتعت�بر مركز 
سي�احية�  وأنشط���ة  معال���م  وتض���م  الحديث����ة،  لليونان�  ا  وجغرافي ���

جم�يلة�.�
وم�ن النشط�ة الجميل�ة الم�يزة فيه�ا تغي�ي�ر الحراس، حي�ث يمكنك 

مراقبة مراس�م تبديل الحراس التقليدية أمام� البرلان، والتي 
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نافبلي��و مدين��ة الحي�اة الرومانس��ية، تتمي��ز بموقعه��ا 
الس������تراتيجي الط������ل عل������ى خلي������ج أرغولي������س، ويعود 
اس��م نافبلي��و إل��ى اب��ن إل��ه البح��ر «بوس��يدون» الذي 

دعى «نافب�لي�وس». يع
أخذت قدم�������������ي خطو�ات قليل��������������ة إل�������������ى المام� نح�������������و 
ا بعكازت�ه، يمس�ك  ا مس�ن  قلعه�ا، فو�جدت رجل  ك�بير 
ا أ�����������بيض اللون�، ويتك�����������ئ عل����������ى  فنجان قهوة ص�����������غير 
ن بالزرق. دنوت من����ه وس����ألته ع���ن   

ول حائ���ط قدي���م لع
الكان�، فو�جدته يحكي� لي عن تاريخها.�

قال إنه�ا أول عاص�مة للي�ونان الحديث�ة، وق�د توال�ت 
عليه���������ا حضارات كثي�رة:� البيزنطيني���������ة، والعثماني���������ة، 

والبندقية�.�
ع�د قلي�ل،  أم�ا ع�ن تل�ك القلع�ة الت�ي كن�ت أراه�ا عل�ى بع
ا  دع����������ى «بال�مي�دي»، وتحم����������ل س����������ر  فأخ����������برني أنه����������ا تع
ا.� وم�������������ن إحدى الس�������������اطير الشعبي�������������ة الت������������ي  غامض 

 درج���������ة، وأ���������ن 999يتداوله���������ا الس���������كان أنه���������ا تض���������م 
س��������رت بحاف��������ر حص��������ان القائ��������د  الدرج��������ة الل��������ف كع
كولوكوترونيس��. لك��ن الحقيق��ة منافي��ة لذل��ك، فه��ي 

 درج�����ة، وتتكون م�����ن ثماني������ة 890تحم������ل أكث������ر م������ن 
حص�������ون مترابط�������ة، ص�������ممها البنادق�������ة بي�������ن عام�������ي 

، بغرض الدفاع ع����������ن القلع����������ة الت����������ي 1714 و1711
خدمت كس������جن ف������ي  كان� يس������كنها الل������ك، وق������د اس������تع

القرن التاسع ع�شر وأوائل القرن العشرين.�

و�كان بط����ل حرب الس����تقلل اليوناني����ة، ثيودوروس 
كو�لو�كوترونيس، أش�هر نزلئها.�

أكمل�ت طريق�ي م�ع الشي�خ بتم�ه�ل ف�ي القلع�ة، وم�ا إ�ن� 
لس����ت أح����د جدرانه����ا حت����ى شعرت بحو�اف النقوش 
حت�ت بدقة.� قال ل�ي إنه�ا نقوش لتيني�ة قديم�ة  الت�ي نع
توث����ق أس�����ماء الحكام� والهندس�����ين البنادق�����ة الذي����ن 
أشرفوا عل�����������ى البن�اء، مث�����������ل الحاك�����������م أوغس�����������طينو 

ساجريدو.�
أم��������ا داخ��������ل الزنزانات، فو�جدت نقوش الس���������جناء؛ 
كان�ت كتاباته��م ورس�ائلهم الت�ي تركوه�ا وراءه�م خلل 

القرن التاسع عشر.�
أم������ا ع������ن تص�������ميمها، فتتب������ع القلع������ة نم������ط العمارة 
الباروكي�������ة العس�������كرية، وتخزن جماله������ا ف������ي الم�رات 
الحجري����ة الس����رية، والقو�اس الضخم����ة، والس����وار 
النحني���������ة الت��������ي تتماشي��������ى بس���������لسة م���������ع تضاري��������س 

الجبال الصخرية.�

وم�ا إ�ن وص�لت إل�ى قل�ب القلع�ة حت�ى وجدت كنيس�ة القديس أندراوس،  
الحجرية�  القو�اس  تح���ت  ذكي���ة  بطريق���ة  مدمج���ة  ص���غيرة  كنيس���ة  وه���ي 

الكبير�ة لدعم الس�و�ار
ورغ�م ك�ل هذا الوزن التاريخ�ي والجمال العماري، فإ�ن جماله�ا الحقي�قي 
ال�ميزة.� فعندم��ا وقف��ت عل��ى قم��ة السو�ار،  تر  إطللته��ا  ل��م  إ��ن  ل يكتم��ل 
بي��ن زرق��ة خلي��ج أرغولي�س الص�افي وال��بيوت القديمة�  ا  ا س��احر  رأي�ت تباين ��
في  القديم��ة  نافبلي��و  التقليدي��ة ذات الس��طح القرميدي��ة الحمراء لدين��ة 
يدت في�ه القلعة� ص�خرية جب�لي�ة،  الس�فل. كم�ا أ�ن طب�يع�ة ال�كان الذي شع�

ا يمتز�ج برائحة� الب�حر التي تقابلك.� ا بري  مم�ا يعطي الكان� طابع 
ا  منظر  لنشهد  القابل���ة،  الجب�ال�  خل���ف  الشم���س  غروب  داهمن���ا  فجأ���ة، 
متن�اثرة  وغي�وم  بالب�رتقالي،  مم�زو�ج  ذه��بي  لون  والرو�ح:�  العي��ن  يحي��ي  ا  مميز 

بأش�كال غريب�ة، وش�مس تتلشيى خلف الجبال.�
الس��احر، تظه�ر قلع��ة بورتزي الصغير�ة  الذه��بي  اللون  هن�اك�، خل��ف  م��ن 

الغارقة� وسط الي�اه كأنه�ا لوحة� فني�ة.�
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تقام� كل س�اعة�.�
أكم�لن�ا طريقن�ا، وأن�ا أبح�ث ع�ن جم�ال آخ�ر لنافبلي�و.� بدأ�ت أراقب 
ال��بيضاء، وورود وردية�  الياس���مين  أشجار  نمش��يي:  الطري��ق ونح��ن 
الزاكي���ة، وصوت  ورائح��ة العشاب  الجدران،  عل��ى  معلق��ة  اللون 
الحي�وانات الليف�ة م�ن النو�اف�ذ، وكثي�ر م�ن الح�ب والرومانس�ي�ة في 

الشو�ارع.�
تقليدية،  عتيق���ة  بي�وت  قدي���م،  مكان  أمام�  نفسي���ي  وجدت  فجأ���ة 
فس�ألت الشي�خ ع�ن الكان، فقال ل�ي إنه�ا البلدة القديم�ة، الو�جه� 
ا  عرف أيض  الثان�ي لنافب�ليو.� هن�ا جزء� آخ�ر م�ن التاري�خ� الشع�بي، وتع

بحي اللهة لقربه�ا من جب�ل الك�روبو�ليس.�
الشو�ارع  ما  ح�����د  إل�����ى  تشب�����ه  الت�����ي  الضيق�����ة  شوارعه�����ا  تتمي�����ز 
السيارات  دخول  وممن�و�ع  بالحص��يى  مرص���وفة  بأنه���ا  الدمشقي���ة، 
التاسع  القرن  إل����ى  وتعود  الحياة،  بألو�ان  منازله����ا  وتتمي����ز  إليه����ا، 

عشر.�
الي�وناني�ة،  ني��ت عل��ى طراز جزر س��يكلديز  بع قري��ة ص��غيرة  داخله��ا 
معتقدات  إلى  ذل����ك  ويعود  الزرقاء،  وأبوابه����ا  ال����بيضاء  ببيوته����ا 

ش�عب�ية أك�ثر من كونه� حقائق ثابتة�.�
بشكل  متن�اثرة  خارجي����ة  ط�او�لت  وجدت  أكث����ر،  مشي����ت  وكلم����ا 
الحجرية،  الدرجات  عل��ى  خافت��ة  ا  وأنو�ار  ا  ورود  تحم��ل  عشوائ��ي، 
لك  تعي���د  حي���ة  موس���يقى  م���ع  التقليدي  اليونان���ي  الك���ل  وتقدم� 

أجو�اء الحب.�
لتنته�ي  الع�جوز،  والرج��ل  أن��ا  الطاولت،  إحدى  عل��ى  جلس��ت  ث��م 

رحلتي في البحث عن جمال هذه� الدين�ة.� وقد قال لي:�
تعي�د  فيه���ا  خطوة  ك���ل  التاريخي���ة،  الرومانس���ية  مدين���ة  «نافبلي���و 

للقلب نبضه».
كتب.� ا آخر يع ، وتاريخ  ا مرم ، رأيت تاريخ  حقيقة 

ا،  جدار  والكان   ، ثقي�ل  الزمن  ويص���بح  ضيق���ة،  مس���احة  ف���ي  حريت���ه  ختزل�  تع حي���ن  للنس���ان  يبق���ى  ماذا 
ا؟ والذاكرة� ملذ 

من هذه� الفكرة ينطلق ك�تاب «التعبيرات الفني�ة في أعم�ال أس�رى الحرية�»، لي�قترب من الت�جربة الفن�ية� 
في  ا  وفلس���في  ا  إنس���اني  فعل   بوص���فها  وإنم���ا  بص���ري،  إنتاج  مجرد  باعتباره���ا  ل  الفلس���طينيين  للس���رى 
ب�ل يول��د من  مواجه��ة القي��د والغياب والنس��يان. فالف�ن، داخ�ل الس��جن، ل يأت�ي م�ن فائ�ض الحري��ة، 
القي��د بح��ث النس��ان ع��ن منف��ذ آخر  اتس��عت الخيل��ة، وكلم��ا اشت��د  نقص��ها. وكلم��ا ضاق��ت الس��احة 
لو�جوده�. وم�ن هن�ا تص�بح اللوح�ة، والجس�م، والتطري�ز، والرم�ز، أكث�ر م�ن أعمال فني�ة؛ إنها آثار لذات 

تحاول أن� تثبت حضورها في مكان يسعى إلى محو حضورها.�
إل��ى قراء�ة الع�مال  العام��ة  ف�ي مقارب�ة الوض�وع� م��ن س��ياقاته  الكتاب عل�ى خمس��ة فص��ول تتدرج  يتوزع 

الفن�ية�، ثم إلى تجربة� فني�ة خاصة�.�
الولى  البدايات  فه���م  أمام�  الباب  الس���رى»،  لدى  البص���ري  البداع  «س���ياقات  الول،  الفص���ل  يفت���ح 
للت�ع�بير الفن�ي داخ�ل الس�جون، وظ�روف إنت�اج�ه�، وعلقت�ه بالنس�ان والذاكرة وال�كان والخ�يال، وصو�ل  

إلى الفن بوصفه� فعل مو�اجهة وتو�اصل وتحرر.�
ف�ي التجرب��ة العتقالي��ة»، فيتوق��ف عن��د مفاهي��م أس��اسية لفهم  الثان�ي، «مفاهي��م رئيس��ة  أم�ا الفص�ل 
عال�م الس�ير، وف�ي مقدمته��ا الزم�ن والذاك�رة�، إضاف�ة إل�ى تجرب�ة «البوس�طة» وم�ا تحمل�ه م�ن دللت في 

الحي�اة ال�عتقالية�.�
ويتتب�ع الفص�ل الث�ال�ث، «مس�ارات ال�بداع في تاري�خ� الحرك�ة� الس�يرة»، تطور البداع ف�ي مو�اجهة� الحنة�، 
ودور الحرك��ة الس��يرة ف�ي بناء ثقاف�ة البداع، وكي��ف انتق�ل الف�ن م�ن محاول�ة التع�بير ع�ن التجرب��ة إلى 

توثي�قها وبن�اء� ذاك�رت�ها.�
وف�ي الفص�ل الراب�ع، «الرموز والتع�بيرات الفني��ة ف�ي أعمال الس�رى»، ينتق�ل الكتاب إل�ى قراءة� الع�مال 
والكان�  والحرية،  النس���ان  بي���ن  العلق���ة  وع���ن  تحمله���ا،  الت���ي  والعان���ي  الفاهي���م  ع���ن  ا  بحث ��� نفس���ها، 

والطبي�عة، واللون والشكل والادة.�
إل��ى مس��احة شخص��ية من  القارئ  الذاك�رة:� تجرب��ة خاص��ة»، فيأخ��ذ  الخام��س، «س��قوف  الفص��ل  أم��ا 
تجربة� الؤ�لف، من خلل مشرو�ع فني نش�أ بالت�و�ازي مع الب�حث، ويحاول تحويل الذاك�رة� الع�تقالية� إلى 

ا.� تجربة� بصرية تستعي�د بعض آثار الاضيي وتعيد صي�اغتها فن�ي 

اقرأ مع مكتبة المي... 

ص�در حديث�ا ع�ن دار  النش��ر الفرنس�ية المي�ر للنش�ر والتوزي��ع والترجمة 
كتاب « التعبيرات الفنية في أعمال أسرى الحرية » : بحث في الفاهيم 
هو  خاض  الذي  موسي����ى  مني����ر  الفلس����طيني  للفنان  الكتاب  والعاني. 

 لصالون الجزائر 29نفسه تجربة السر، ينتظر أن يشارك في الطبعة 
به��ا الدار في 160 ، ضم��ن 2026الدول��ي للكتاب س��يل   عنوان��ا تشارك 

.2026 نوفمبر 7 أكتوبر إلى 28العرض خلل الفترة من 
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في مديح الفشل!

بقلم  عبد الكريم خلفاوي

 
 

ا- ه�و أق�رب م�ن  الم�ر أكث�ر م�ن ذلك... ب�ل -�إذا أردت� أ�ن أكو�ن� دقيق �
ذ�لك... إنه�ا ط�بيعة  ذاتية � ف�ي المو�ر، نوع � م�ن القص��ور الذات�ي ال�لزم� 

لخاصية الوجو�د.
ا م���������ن  الطبيع���������ة الت���������ي تحك���������م ك���������ل المو�ر وتجع���������ل النس���������ان شيئ ���������
الش�ياء�... ق���د تق�و�ل إن���ه شيي���ء، ولكن���ه «شيي���ء ق�ادر� عل���ى الرادة، ب���ل 

وحتى على الف�عل�».
لك���������ن ه�ذا ش�عار العال���������م الجدي���������د، ومعرف���������ة أيل ��������� م���������ن ه�ذا ل ت�نزع 

الس�تحالة عن ال�حركة الولى «نح�و»... (نحو� أي شييء).
بس�����بب م����ا نح����ن في����ه مم����ا يس����مى ب�����«التط�و�ر»،� فإ�����ن التذكي����ر العلحل����� 
ا... يج���ب أ���ن تكون� ف���ي مكان� م�ا... ف���ي أ���ي  بأن���ك يج���ب أ���ن تحق���ق ش�ي�ئ 
مك�ان�... م�كان� غي�ر الذي� أن�ت� فيه... أ�ن� تس�عى نح�و�... نح�و ال�خار�ج... 
نح�و� أي� شييء�... أن� تكون� أي� شييء�... أي شييء إل أن� تك�ون� نف�سك.

بس�������بب ك������ل هذه «الز�عاجات» الخارجي������ة الت������ي يتخي������ل النس������ان، 
لكثافته���ا، أنه���ا ص���وت «الحقيق���ة»،� أ��و أنه���ا ص���وت داف���ع داخل���ي، أ��و 
نداء ���� م����ن شيي����ء أس����مى... بس����ببها تج����د ال�ناس قلقي����ن ومتلهفي����ن ل����ن 
ا  «يكونو�ا» (لكنه�����������ا كينون�����������ة ل تم�����������ت للص�����������الة بشيي�����������ء)... مدفوع �����������
ا ل�ن تكون�  ة نح�و أه�داف� اعتباطي�ة (ص�ا�لحة تمام � سيل و � ل  بنداء�ات� ه 

ماد�ة  كو�ميدية  دس�مة  لل�شخص نف�سه بعد مدة ز�منية� م�عتبرة).

كممث��ل يأخ��ذ د�وره بجدي��ة، أكث��ر م��ن اللزم�، بع��د أ��ن يغاد�ر خشب��ة 
ال�سر�ح.

ف�����ي غفل������ة زمني������ة، ينته������ي بن�����ا الم������ر كممثلي������ن بارعي������ن ف�����ي أدوار ل������م 
عار ل مثي�����ل ل�ه.�..� ليس������ت حت�����ى  نختره������ا، وم�����ع هذا نتشب������ث به�����ا بسع�����
أد�وار بطول��������ة، ولكن�������ك تج�������د الواح��������د من�������ا يح��������ب و�يكر�ه، يغض��������ب 
ا وي�فر�ح، يص�ع�د ويه�بط�، ويح�تق�ر� أشد الحتق�ار أشياء� أخرى� وبشر 

 
 

ا: «أنا�».  آخرين لجل� «شييء�» يق�ول� عنه م�ف�تخر 
«النس������ان الغمو�ر ف�����ي الزم�����ن» يق������ف ف�����ي الجه�����ة القابل�����ة لنس�����اننا 
الفاش�����ل، معدوم� الهداف� وال�تطلعات�... النس�����ان الص�����اب بنوب����ة 
ر�ه  هل������������ع مس������������تمرة تح�������������ت وق�������������ع دويل ������������� عق�رب� الثوان�������������ي الذي� يذكل
باللنهائي�������ة الت�������ي تفوت��������ه، بينم�������ا يعي�������ش ه��������و لحظ�������ة واحدة ثابت�������ة 
القيم�����ة، و�يغمره تيار� الزم�����ن الس�����ريع الذي� يمح�����و لحظات�����ه واحدة 
تل��و الخرى�، ويبتل���ع وجو�ده وك��ل م��ا حول���ه ل�عم�اق� ماض ��� س���حيق ل 

نه�اي�ة له.

ا ف���ي حلق����ة ل نهائي����ة م����ن التطل����ع نح����و س���راب متق����ن الص����نع،  عالق ����
ا بي����ن براث����ن الاضي����ي والس�����تقبل، يه�رب� م����ن رع����ب الفش����ل  منس�����حق 

الذي� يه�دده با�ستمرار... ذلك الو�حش ال�ليف� الذي� استأنسناه.

ر الف�اش�لون� م���ن أمثال��ي  كتب���ت ه�ذا ال�ق�ال� ف��ي مدي���ح الفش���ل، ليتذكل��
أن� فشله�م وجو�د  أكثر أص�الة  من� أي� نوع آخر من� أنو�اع الو�جود.

ل داع����ي لزي����د م����ن الشر�ح، ولك����ن م����ن الواج����ب اللتف�ات إل����ى أقوى� 
اعتراض� ممك�����ن طرح����ه هن�����ا، وه�����و ق�ول� نيتش�����ه: «م�����ن مل�����ك (ل�اذ�ا) 
ا». أ������و، بطريق�������ة أكث������ر  ل أ������ي (كي������ف) تقريب ������� لحيات�������ه، يمكن������ه تحمل�������
، كتاب� ف�يكتو�ر� فرانك��������ل «النس��������ان يبح��������ث ع��������ن معن��������ى»  تفص���������يل 
ومدرس����ته النفس����ية «العلج� بالعن����ى»... لكنن����ي أرف����ض الخو�ض ف����ي 
ه�ذا لن���ه، باختص����ار، يفت���ح هاوي���ة ل قرار له���ا مباش�رة نح���و س���ؤال 
«م���ا الحقيق����ة؟»... ل���ن «لاذ�ا» الت���ي يفترضه���ا الرجل�ن� ل علق���ة له���ا 

ه�ا ال�حق�يق�ة في ذ�اتها. بال�حق�يق�ة،� ول ته�مل

 
 

 نوع � م�ن� ا�له�د�اف أ�و� الس�اعي، بل� عل�ى الع�كس� من� ذل�ك�، لط�الا أده�ش�تني شهو�ة ال�ناس� 
ل�م أمتلك� م�ن ق�بل� أيم

ولهاثه����م نح����و ال�ه�داف،� بح�م�اس� و�عبارات توق� ولهف����ة، وكأ���ن الس����عادة ف����ي انتظاره���م خل����ف تل����ك التل����ة (لي����س 
و�كأ�ن الس�عادة، ه�ن�ا وال�ن، كذل�ك ع�ل�ى ك�ل� حال).� بل� إ�ن ال�س�ع�ادة،� ف�ي ا�لحقيق�ة�، مج�رد مج�م�و�ع�ة� متفاو�تة م�ن� 

اق�ع�ها.� ي ب�ها التع�ساء أنف�سهم، البائسة ال�ن�، التي ت�هرب� من و الو��هام يمن 
ا عل�ى الطبيع�ة الس�رابية للس�عادة، ب�ل� إ�ن طبيع�ة «ال�ه�دا�ف» ف�ي ح�د ذات�ها..�.� مفهومط�  لك�ن الم�ر لي�س مقتص�را

ا أص�لا ه�و� ج�و�ه�ر ا�لخ�لل ف�ي آل�ية السع�ي.� كون  تح�قيق  شي�يء  ما ممكنا
لي�����ة لل�شياء�؟.�..� م�����ن جوه�����ر الص������يرورة نح�����و  ل شيي�����ء يمك�����ن إنقاذه.�..� إنقاذه م�����ن ماذا؟.�.�. م�����ن الطبيع�����ة التحلل

الف�ناء� الذي� يتخ�لل� ال�شياء كلها دو�ن استثناء�؟
"Vanity of vanities, all is vanity"

ا� ل�لقدرة عل��ى التطل��ع نح��و م��ا ه��و «هنال���ك»... ب��ل إ��ن «الجد�و�ى الس���لبية»   مضادا
ا أو�لا ولي��س ه�ذا نفس��ه دافعا��
ه�ذه ف�ي ح�د ذات�ها «ه�نال�ك�».
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